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9 
छायावादोत्तर क्ाव्यधायएँ 


छायावाद हिंली साहित्य वी वट स्वशिम धारा है जिसने झोली वी दृष्टि 
स हिंदा माँ क अण्दार को अल्यत समद्र तथा गौरवा वित दिया है। हिंदी 
भाषा को जा शक्ति छायावांटा कवियों ने प्रतान की वह अय कसी घारा के 
कवि मे द सते | कवि अपनी पूववर्नी काव्य धाराओं का समथक या विराधी 
होता है और इद्ठी प्रतिक्रिधाआ के फलस्वरूप वह अपनी पूववर्ती कॉययारा 
को या ता और अधिक थ्ाक्ति तथा गति दकर अग्रसर करता है, या उसे 
विरोध मे खडा होकर कसी नवान वायमधारा को जम दता है। छायावाद 
के आविर्भाव का भूव कारण द्िवेदीयुपरात इतिवात्मक्ता का विराध था 
स्थूल के प्रति सूक्ष्म का विद्रोह था अत इस का्मवारा म अतिशस सूक्ष्मता 
और अमासलता का आजाना सहज स्वाभाविक ही था। इही विशेषवाओा 
का लेकर छायावाठ पल्तवित और पुत्पित हुआ और इाही विशेषताओं वे 
कारण उसका पतन भी हुआ। अनेक वर्षों तत्र॒ जायावाद के अत्यात सूश्म 
अमासल और कापनिक जगत्‌ मे विचरण करके छायावा” के कवि न यह 
अनु भव क्या कि वह उस ससार से बहुत दूर घला गया है. जिसबी बयु मे 
चह सास लकर जीवित है जिस धरातल पर खडा होकर वह अपनी सत्ता 
बनाये हुए है। फ्लत छायाबाट क॑ श्रति उसके मत मे विरोध का बीज अकुरित 
हुआ | छायावाट के पतन के कारणा का विभिन दृष्टियों स विश्रित् शब्दा" 
वलियों म विश्वेषण करते हुए प्राय समी कवियों ने और सभी आलोचका ने 
इसी सत्य का स्वीकार किया है । छायावाल के प्रमुखतम आधार श्री सुमित्रा 
दन पन्‍त ने छायाबाद की सीसाओं का विश्लेषण करते हुए लिखा है-- 
“छायावाद स्सतिए अधिक नही रहा कि उत्के पाम भविष्य के लिए उपयोगी 
नवीन आदतों का प्रकाशन, नवान भावना का सौदब-बोध और पवान विचारों 
का रस नहीं था । वह काय न रहकर क्वल्न अलकृत सगीत बन गया था ।/ 
श्रीमती महातैवां वर्मा ने भी प्रकारातर से इसी सत्य का समयन बिया है-- 
छाबावाट ने कोइ रूढियत अध्यात्म या वगंगत्‌ सिद्धातों का सचय ने देकर 
हमे केवव समप्टिगत और सूशमगत सौदय सत्ता वी ओर जागरूक कर लिया 
था। इसीसे उसे ययाथ रूप म ग्रहण वरना हमारे तिए किन होगया ६ 
यही कारण है कि सन्‌ औ६३६ ई मे श्री जययक्तरप्रसात को वाधभावनी के 
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प्रकाशन के पदचात्‌ू जिसम छायावाट अपन परूणतम और प्रौद़तम रूप मम 
मुसरित हुआ है छायावाव वा ह्ाम प्रारम्भ हागया और इसके विरद्ध दिल्‍ली 
साहित्य म प्रवल प्रतिक्रिया परिललित होने खगा। छायावाट के हासामुख 
घराव्रल पर प्रगतिवाट का जम हुआ जा अपना अतिशय ययायता के वारण 
काफां समय तक हिठासाहित्य को अनुप्राण्ति करता रह्या। प्रमतिवाटी 
काज्यघारा क॑ साथ-साथ तया पश्चात्‌ आय अनव वयस्यघाराओ वा आविर्माव 
हुआ जिद्वान भाव तथा कला की दृष्टि से टिल्य-्माहित्य को संरक्त तथा 
समद्ध बनाया । छायावाटात्तर हिंद्ी-वायय को स्थृजतया इन काय्यघाराओं 
मे विभाजित क्या जा सकता है-- 

१ व्यक्तिपरव वाज्य 

३२ प्रगतिवाटी कात्य 

३. प्रयागवाटा काव्य 

४ नकेनवाटी काय 

५ नया कविता 


आगामा पष्ठों म इन काव्यधाराओं का परिचय प्रस्तुत किया जायंगा। 


2 
व्यक्तिपरक काव्य 


व्यक्तिपरक काब्य में वैयक्तिक्ता दा प्राधाय है अर्थात्‌ इसके वष्य 
विधय स्वयं कवि के जीवन को आशा निराशा, सुख-दुख उल्लास विधाद 
आदि भाव हैं। यद्यपि ये भाव छायावादी और प्रयागवादी काव्य म॑ भी 
मिलते हैं तथा इमकी अभिव्यजना शली म अन्तर है | छायावादी कवि अपने 
भावीं को प्राय ५ छ्ीक या लक्षण के द्वारा घा उहु सामाय बनाकर व्यक्त 
करता है किन्तु ब्यवितिपरक काव्यकार अपने भावों को सीधी सादी गाषा मे 
मा अप मम जल 
प्रकार के आबरेगे बोजना या अपने वर्ण्य विषय मे किसी प्रकार क 
आदश्न की प्रतिष्ठा करने वे लिए प्रयत्नशील नहीं हाता | वह जो अनुभव 
करता है, उसका ही निस्सकोच वणन कर देता है । यही कारण है कि व्यक्ति 
परक कायवार के काय मे जो सहज स्वाभाविक्‍ता, सरलता तथा प्रभ 
विष्णुता मिलती है, उसका छायावादी कवि के काव्य गे नितात अभाव पाया 
जाता है । डॉ शिवबुमार मिश्र के शब्दों म-- निराशा, पराजय, वेदना और 
पीड़ा के व्यक्तिकरण में यदि छायावादी कवि अपनी प्रतीकात्मकतता 
लाक्षणिक्ता आदि के कारण अथवा उनके विरोधी आशा शास्पा, उल्लास 
और दढता के तत्वों की भी समान सभिव्यक्ति के कारण अपने काप्य को 
सौददय के सुस्त स्वप्मा एवं गहरे मानवीय मूल्यों से सदा ही मृक्त रख सके 
तो इन कवियों ने इस निराशा, पराजय पलायन तथा बेंदना आदि को ही 
/ अपनी के“द्वीय वष्यवस्तु मानकर उनका जीवन्त से जीवन्‍्त और गहरे से गहरा 
चित्रण किया और इस प्रकार अपनी नयी रुमानों के साथ-साथ अपनी अकृत्रिम 
भावप्रवणता और अनुभूतिमयता का उदाहरण भ्रस्तुत किया । 


जिस प्रवार समान वष्य विषय होने पर भी छायावादी काव्य और व्यक्ति 
परक काव्य की आत्मा मे मूल अतर है उसी प्रकार प्रयोगवादी काव्य से भी 
इसका अतर अत्यत गहरा ओर स्पष्ट है। यद्यपि प्रयोगवादी काय में भी 
वयक्तिक्ता की प्रघानता है, तथापि व्यक्तिपरक का-यकारों का व्यक्ति! जहाँ 
सामाय ध्यक्ति को व्यक्त करता है, उससे बिना किसी सकोच अथवा निषेध के 
स्वीकार वर लेता है वहाँ प्रयोगवादी कवियों की व्यक्तिवादिता मनोवैन्वानिक 
सीमाओं मे आबद्ध होने के क्वरण एक सीमित परिधि म बदिती बनकर रह 
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गई है । फतत इन कविया के काज्य मजा सरवता सुवाधता स्पष्टता आहि 
गुण सहज हा मित्र जात हैं थे प्रयागवाटा कात्य म मनावितान के गहन 
आ।वरणों स आवत्त टानव॒ पयाप्त दुर्वोप्त और »स्पप्ट बने गय हैं । 
अत कटरा जा सकता है हि दावा तथा अय प्रकार व आवरणा म आवन्त 
टाग्रावाट और प्रधागवाट का डायामयता तथा कु ठित वयक्तिक्ता से भिन्न 
व्यक्तिपरक वाध्यघारा के कवियों ने अपना वयव्रितिक्ता की जिस स्वामाटिकता 
से अभिन्यक्ति का बढ़ दिलान्साहि्य के लिए विच्कुत एक नया वस्तु था । 
श्म आधार पर “स बायधारा के वरिष्टय का प्रतिपटन करते हाए 
डा नगद ने तिरा है-- ”स कविता का (यक्सिपरक वात्य का) अपना पयक 
वरिष्टय है । एक आर तट यह प्राचान आमनिवत्नपूष् वाज्य से मिन्न है 
दुसरा आर छायावाट का प्रच्धुन रामाभित्यक्ति से भा दसका परायव्रय है।! 
९/£म काव्यघारा का जम प्रगतिवाल क सायन्साथ ही टुआ है | जब 
प्रगतिवाट सनू १६३२ २६ में हिला साहित्य मं अववाण हवा रहा था ता इसा 
समय कविवर श्रा हरिवशराय वच्चन की व्यक्तिपरव कविताएं अपार 
आताआ का अपना आर आक्रप्ट कर रहा था और तलातान कवि-सम्मतनों 
मे थ्रा बच्चन जब तक मघतावा का स्वात्यास प्रूषाहुति नंद दव तय 
तक कवि-्सम्मतन रूपा यत्र पृष्ठ ने डा पाव | चोकि यट काम्यघारा प्रगतिवादी 
कायधारा पे समाना तर पनप रव्य था, ”सत्रिए यर न तो प्रगतिवाटा कायय- 
धाय का प्रगति मे साथित्रा बना और ने वाधिका । होना व-यथारायें अपना 
अपना हकित थे अपन अपने प्या पर निरतर अग्रसर हाता रही। वच्चन 
के अतिरिक्त नराद्र श्मा रामइवर टशुक्त अचल भगवतीचरण वमा और 
आरसाप्रमा”ट सिह *स धारा के प्रमुख आधारस्त॒म्म हैं। 
इस वाज्यघारा का प्रमूस प्रवत्तिया य हैं-- 
३ प्रम का मासत अभिव्यक्ति ॥ 
२ निरागावाट 
3 मयूप्रामना 
निवटिवाट 
मागरात ॥ 
आऑस्तिकता वा जमाव 
प्रता/नवाह 
८ स्यध्टि और समप्टि का सप्प 
प्रम का मासत अभिन्यवित 
हुस वानाघारा के किया का मूच प्ररण्ण हनक जौकित अआबन में टा 


ढ़ च्द न 
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उद्भूत हुई थी, फलत इनकी प्रेम विषयक घारगा भी एह”म तौकिक थी । 
“ये कवि स्वच्छद पूण उगुकत और निर्बाध प्रेम के उपासक थे, जिमका पय 
बस्चान कामना और वास वी तृप्ति मे होता है| अपने प्रेम भाव की व्यजना 
इ'होने अभिधा शैली सम और ह्पप्ट हाब्दा म की है। समाज और सामाजिक 
मर्यालाओं बा इहाने वित्ठुल भी मय नहीं क्या है।य संसार में सटव 
लिर्वाध प्रेम बी वासना करते हैं और यदि ससार इनकी कामना म॑ विसी 
प्रकार बाधक बनता है ता उसे ये निष्दुर, कारागार निमम आदि बहकर 
उसके प्रति अपनी घृणा और विरोध प्रकट करते हैं॥ निद्ाव प्रेम वी कामना 
करते हुए 'बच्चन' कहते हैं-- 
जब करू में प्यार 
हो भ मुझ पर कुछ निय-त्रण मुछ मे सीमा कुछ न बघन 
तब रुका जब प्राण प्राणों से करें भ्रभितार । 
बच्चन! के अनुसार, विश्व उसके लिए कारागार की भाति अत्यधिक 
दुखलायो है क्योंकि यह उनती छोटी से छाटी इच्छा को भी पूण नहीं होने 
दवा-+ 


'अल्पतम इच्छा यहाँ, मेरी बनी बंदी पड़ी है, 
बिदव '्रीडास्थल नहों रे, विश्व कारागार सेरा ।? 
भ्रवांसो क॑ गीतकार श्रो मरद्र धामा ने भी ससार का निष्ठुर घापित 
क्या है क्योकि यह उनकी कामना की पूर्ति मे बाधक है-- 


हाय रे | निप्ठुर उपेक्षा | क्या मुभ्ठें अधिकार । 
जो कहूँ मेरे लिए निष्ठुर बना ससार। 


इन कवियां वी दृष्टि म, प्रेम केवल भाग का पर्याय है। इसीलिए इ हाने 


भांगोटी पक चुम्बन, परिरम्भण आदि अनुभावों का निस्सकोच वणन किया है । 
श्री नरेद्र शर्मा कहते हैं-- 


तब ये सना मना हारगे, बारगे लाखों मधु चुम्बन, 
प्रिय रसाल को भोदी में फिर कोमल सो कुहुकूंगो विशिभर। 


बच्चन तो प्रेम म किसी भी प्रकार से तत्ति नहां मानते | उनके लिए 
तो बह भत्यु भी मघुरतभ है जो प्यार के क्षणो मं हो-- 
'तप्ति धया होगी भ्रधर के रस फणों से, 
सींच लो तम प्राण हो इन धुम्धनों से, 
प्यार के क्षण में मरण भी तो मधुर है, 
प्यार के पत्न में जलन भी सो मधुर है। 


[६ ६) 


ओर श्री आरमसीप्रयाट मिंह ता नारी की पूण मग्नता में दी अपन वामुक 
मन वी तृप्ति दखते हैं-- 
मत हो साजासर में निमग्न 
क्श्द कुछ नोचो ग्रीय भग्न, 
भाजा मो जा मेरे समोप 
सम्पूथ मान एवात नम्वा 
दस प्रवार या भावाभिस्यक्तियाँ यद्यपि प्रमी मन वा स्वाभाविक प्रतिक्रियाएं 
हैं तथापि शालीन और मयाटात्रीस समाज का य सह्य सही हुई । अत इर्लें 
अलतील और सयमहाव बहकर समाज ने इनके विराध म आवाजें रठाइ। 
इस घारा वे अनेव कवि इन विरधधों स प्रमावित टुय और टाईनि अपनी भावा 
मित्यक्ति का अपलाइत इताव तथा सयमित बनाते वा चप्टा का । परिरस्मण 
और घुम्थम व रसमय व्यापार वी अनायृत्त कामना बरने वाले श्री आरसा 
प्रसा” सिह का निम्नविखित पत्तियाँ दद्दी विरोपों बी परिणति हैं--- 
लादिशक्तिहपा जननी तुम गोौहर को जोहर ज्वाला, 
दानव सम ब्यह में शोभित, चामुप्डासी विक्राला, 


नवा रहा जिसका कटाश जय क्‍्वल मात्र दुराशा-भा, 
एक !ाब्द में ही कह देवा, उस नारी की परिमाषा। 


भारी के प्रति ऐसा आत्यमय तथा स्वस्थ दृष्टिकाण प्रस्तुत करना ववल 
प्रतित्रियामात्र है। 


निराणावाद 

इस वाज्यधारा म॑ प्रमुख स्वरों म नियया वा स्वर भी प्रथान है। इस 
कवियां ने अपन जावन मे जिस प्रम थी आराधना कीथी जिस पर अपना 
सवस्व समवित बर त्या था उसकी विफतता इनक जावन का गहरा 
निराधा स भर गई ४ बच्चन” और नरद्र धर्मा व कान्य म तो नियया के 
स्वर सवाधिक हैं | “बच्चन” न जा स्वप्न दखा था, उस पूण वरन क जा प्रयान 
उतने किय थे, व समाज का परिस्यितियों क॑ बारण टूट ट्ूटकर बिखर गय। 
अत उरहेँ अपना अस्तित्व ही सारटान और निरथक जान पढा। व तिरागा 
को गटनतम गहरा्यों म उतरकर कह उठ-- 

अब मत मेरा निर्माण करो। 

श्री नरेंद्र धामा का हृटय भा निराधाजाय आजुजढा से हतना छथिक सर 
गया है कि कोई भी उ्गय व उस हत्का हाने का नहीं दखत । निधि ट्नि रा 
गावर और कण-कण में सितकर भी व अपना निराया वी गम्मीरता से मुत्ति 


(७) 
नही देखतै--+ 
होगा हल्का मे भार हिम कय, चाहे निशिदिन रोजें; गाऊँ। 
हल्का न भार होगा चाहे पिसकर कन कन में मिल जाऊ। 
श्री रामेश्वर छशुक्त अचल वे हृदय मे इतनी गहरी तिराक्ा व्याप्त 
होगई है कि उहे सारा ससार ही सूना दिखाई पडता है और इसका कारण है 
क्वेबल प्रेम वी विफलता-- 
'मैंने सब जग सना पाया, 
मुझको न किसी ने अपनाया ।! 
श्री भगवताचरण वर्मा निराशा से इतने क्धिक अभिभूत होगये हैं कि 
सारा शरीर ही उसम जक्डकर असुन्दर और निष्किय बन गया है-- 
होठों पर मुस्कान नहीं है, चमक नहीं हे आँखों में, 
छल्क पड़ा करती है केबल, कभी फभी मेरी हस्ती ।” 
श्री आरसीप्रसाद सिंह के काव्य मं भी ऐसी ही निराशा मिलती है। वे 
स्पष्ट कहते हैं कि प्रेम प्यार से वचित होकर भऔौर अपने भविष्य से निराश 
हाकर वे एक मुरभफाये फूल की भाँति रह गये हैं-- 
में प्रेम प्यार से बचित हू , 
पे अपने भावी से निराश, 
में हू! मुरभाया-सा प्रधून, 
कोई न कहीं भी आभास पास। 
यद्यपि इन कवियों के काब्यो में निराचा के बहुत और गम्भीर स्वर हैं 
तथापि इसके कारण इनका छतित्व पूणतया इसमे तल्लीस होकर द्लेय नहीं 
हो पाया है | इसक्य कारण यह है कि अनेक अवसरों पर ये कवि अपनो स्थिति 
के प्रति सचेप्ट ओर जागरूक दिखाई देते हैं जिसके कारण इनके काव्य में यत्र 
तत्र॑बाशा और उल्लास के स्वर भी सुनाई देते हैं । 
मत्यूपासना 


इन कवियों क्वी निराया की चरम परिणति मृत्युपासना म॑ होती है 
अर्थात्‌ ये जीवन और जयत्‌ द्वारा प्रदतत विफलताआ से इतने निराश होजाते 
हैं कि जीवन के प्रति इनका कोई आकपण नही रहता | इहें मृत्यु ही चह 
विश्वामस्थल दिखाई देता है जहाँ ये परम मुक्ति को कल्पना करते हैं ॥ कवि- 
वर “बच्चन! के काप्य म॑यक्त यह निराशा माव उहें भत्यूपासना के लिये ही हर 


प्रस्ति वरता -- 
व्यय गया क्या जावन मेरा ? 
प्यासी आपसे मूली बहिं, श्रग श्रग कीं ध्रगनित चाहें, 
और काल व गाल समाता जाता है प्रतिलण तन मरा। 
जावन व प्रति यती विफ्तताजाय निराया उनवे मन मे मयु व प्रति 
आवपण उपन्न कर दता 2ै। व यट साचन व॑ जिय बाप्य हाजात हैं सिम ये ही 
जीवन वी विफरताओ और ताजाय टिपाला से छूटन का एक्मान् साधत है - 
किर न पड़े जगती में आना, 
फिर न पढें जगती से जाना, 
एक बार तरा गोद में सोदर फिर में जाग ने पाऊ । 
श्री नर द्वर टार्मा भा जावन को गन विफ्तता और उसके कषयाम 
प्रिषाट से पीशित हैं। यह विधाट उनके जावत का एक एसा भार बना हताओ़ँ 
जिस दांत रहना शा कवि वा सश्य थने गया है--+ 
“पघरष्टो धघड़ो गिन घड़ी देखते, 
काट रहा है. जोवन के टिने 
कया सांसों को ढात दात -- 
हो बीतेंगे जीवन क दिन? 
श्रा आर्साप्रसाट सिंह मरण मे जा उम्राट दसन वा जिय विव'" टूय हैं 
वह ठहें तावन में ठिसाई मह्दी दता-- 
कब सममझोग तुम जीवन घन | 
है क्तिना उामाट मरण में? 
और श्रा रामावर पुक्त अचत थे लिय ता अतध्व बामता को शंकर 
मरना भी असम्मद टिखाई दता है-- 
"सोच रहा हे क्से सर पारंगा ल इतना भुला तन मत 
दूभर सूनी घढ़िए में ज्व मरा चोचित करता क्रदन ॥/ 
कहने का भाव यह है कि इस काव्यथारा के किया म मयु कत्रतिजा 
आक्पण दसा जाता है वर विसी दादनिक सिद्धात या वराग्य का परिणति 
नहा बरन्‌ घार विफदता वी अपार पाडा को में सह सकने वा खमता हाने 
वा कारण जावन और जगत्‌ स पतायन की प्रवत्ति है। एसा प्रगति किसी भा 
समाज के लिय स्वस्थ तया लामक्ारिणी नहीं माती जाता । इसतिय साकवि 
के दिये इसे धाय माना गया है । 


नियतिवाद 


जीवन की विफ्तताएं जिस घोर निराक्षा को जम देती हैं, वह निराशा 
जलियति भी भहता को स्वीकार करने के लिये मनुष्य को वाध्य कर देतो है 
इस धारा के कविया ने मियति के प्रति जो आस्था व्यक्त को है उसका कारण 
भी यहो है । अपने जीवन म॑ इहोने जो आशाएँ वी, जिन कामनाओ को सजाया, 
वे कभी पूष नहीं हुई | फद्त य॑ तियति में विश्वास करने को और उसकी 
महत्ता को व्यक्त करने का बाध्य हुये । कविवर बच्चन का कक्‍्थत है कि 
मनुष्य नियति का दास है। वह स्वय कुछ भी कर सबने में असमथ है | वह 
वहा व रता है जा नियति उससे करवाना चाहती है-- 


हुम्र जिस क्षण में जो करते हैं, 
हम बाध्य बही हैं करने को।! 


श्री नरेंद्र शर्मा ने भी नियति की शक्ति और भनुप्य वी परवशतरा का 
सकते इन शब्टो में दिया है-- 


“में काल का पोदण्ड हें, में अक्ृति से उदृण्ड हूँ, 
मुभकी भुकाते जारहे हैं, निष्ठ्र नियति के हाथ । 
भही नियति मनुष्य क॑ समस्त काय क्लाप का तियत्र० और संचालन 
करती है। मनुष्य मी इच्छाआ का घूलि धूर्सारित कर देना इसका पमुख काय 
है। 'बच्चन का विश्वास है कि यही निमति उनकी हवसों की प्रूणता में 
बाधक बनकर उह्े असह्य पीडा दे रही है-- 
बनकर अदृश्य मेरा दृश्मर क्वरता है मुझ पर बार सघत, 
झ्ड लेने की भेरी हवस, मेरे उर के ही बोच रहीं।' 
और श्री नरेद्र शर्मा का भी ऐसा ही विश्वास है कि नियति ने ही उनका सारी 
कामनाओं को उनके लिये हथकर्ल्या बना दिया है-- 
विश्व में अ वाद हू, उपहास हूँ निष्द्रर समय का, 
हंथकडी बेडो बना दीं, नियति ने सब कामनाएं । 
नियति के प्रति इन कवियों की यह गहन आस्था इनके प्रेम भाव को 
बहुत हल्का बना दती है कक्‍्याकि सघर्षों से जूऋना प्रेम ब्ते गम्भीरता है प्रेमी 
के महत्त्व का सूचक है और स्वय का नियति के हाथाँ सौंप दना प्रेम पथ वे 
लिये कलक है, प्रेमी वी दुबलता का बोघक है । 
भोगवाद 
इने कविया का मूल प्रतिपाच स्थूल प्रेम हे, जिसमे शरीर की भख की 
प्रधानता है। भत् भोगवाद की प्रचुरता का इनक बाव्य में होना स्वाभाविक 


( ९१० ) 


हा है। 'वच्चना का अभिमार का यह परम आदुतता दनके भागवाट का 
परिचायिका है -- 
कल सुधार गा हुई समार में जा मूल, 
कल उठाऊंगा भजा अयाय क प्रतिकस, 
आज तो कह दो कि मरा बद हाययायार । 
श्रा नरेद्र हर्मा हारार बी भख का कमा न बुमनवातरा मानत हैं।”स 
मायता का सूलाघार प्रखर भागवात हा है जा धारीरिक सम्पक के विय मन 
को सता आबुज बताय रखता है-- 
मुगनयम से कवि ने योवन में, बस एक यहो गायन गाया, 
अपइ-सो श्रर्गों की गति में, कद भूख मरा घुकन श्राया। 
श्री अचल न भोगवाट से ही प्ररित टाकर नारी का बवत्र प्रणय वी 
खिवाडिन माना है और उसके आचल का पूजा का ही सर्वोद्डप्ट पूजा तथा 
सब प्रकार क फव दन वाली उपासना बताया है-- 
ठुमने कच्ची कलियाँ चन-चुनकर पूजा की याली भर सी 
मेने रसवतों पुजारिन का हो चोर गहा पूजा कर लो। 
श्री आरमसाप्रमा” सिह ने इन हब्छा मं भागवाट की अभियवित वी है-- 
होने दे परिरम्भण चुस्वन चलने दे व्यापार रमममय 
छोड प्रिये यह अचिर दुराप्रह यह नीरसता समज्जा तभिनय ॥ 


रोम रोम में नाथ रहा अति पभ्रयम प्रवाह प्रेम का अक्षय, 
नस-नस में बहता उद्दलित, योवन विद्युद्नेग निरामय ॥ 


भांगवाटी प्रवत्ति ससार ओर जावन का क्षणमगुरता क प्रति सटव सदक 
रहता है। भांगोच्ठुक व्यक्तित अपनी वासना की पृतति यात्राठि शीत कर लेता 
चाहता है क्याकि उस भय रहता है कि बद्ीं आया समय खा ना जाय जावन 
और जगव्‌ का अन्त ही न हां जाय | वस घारा वे सभी कवियों के वाप्य मे 
एसी टाक़ा की अमिय्कक्ति प्रचुरता से हु है। उठाहरण के लिये वन्‍्चन वा 
य पत्तिया प्रस्तुत की जा सकता हैं-- 
कास सागर में न क्षणलण ये कहीं सो जाये] 
आदि होते हो मइनक्रा अत भोहो जायथ।ा 
समय दृहराता नहों यह स्नह का उपहार ॥ 
सुमुधि । ये श्रभिसार के पल, चल करें जनितार॥ 


आ भगवताचरण वमा भा कल का विकल तया व्यथ कापना मानते हुय 
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वतभान में हो अपनी भागतिप्सा को तप्त बर लेना चाहत हैं-- 
'कतत एक विफल कह्पना ध्यय, पछ पहा छुदा है घीत, प्रिये ! 
छुम़हो मेंह है बतमान, है, प्रा्णों का समीत, प्रिये 
इस प्रवार इस घारा वे बविया थे काव्य म भागवाद वा भ्रवल स्वर 
सहज ही पाया जाता है । 


ऑस्तिश्ता को अभाव 
हिंदी साहित्य मं सन्‌ १६३० ई० वे आसपास युग मानस पे बौढ्धिक्ता 
की एवं एसो लहर आई थी जा प्राचीन रूढियों को तोड़ने मे कटिबद्ध हांगई 
थी। आस्तिकता का भाव नी भारतोय सस्ट्ृति की अत्यत प्राचीत परम्परा 
है, स्स धाश वे प्रवाह मं बह गया था। तत्वालीन बवि भी पारलोकिक्ता 
वी अपला लौकिवता वे सम्बंध का हो समाज वे लिय हितवर मानने लगे थे । 
यहां कारण है प्रगतिवाटी कवियां ने आध्यात्मिकता या विरोध क्या उद्देनि 
घमलशन का आध्यात्मिकता के काल्पनिक घरातल से उतारकर लौविकता के 
धरातल पर प्रतिप्ठित करके व्यावहारिक बनाने का प्रयास किया | विन्तु इस 
धारा के कवियों मे आस्तिकता के अभाव का कारण युगीन या साभाजिक ने 
हाकर “यक्तिपरक है। अपन ही व्यक्तिगत कारणों से इहोने ईश्वर और 
धम के महत्व को नवारा। 'वच्चन! न ईश्वर पूजा वा विराध करते हुये 
कहां-- 
«८ मनुज पराजय के स्मारक हैं, मठ, मध्जिद, गिरजाधर, 
भ्राथना मत कर मत कर मत कर । 
श्रा नरद्व 'र्माने हवर का उस राजा वी भाति माता है जो माटव 
अधिकार पाकर अपन कत यो का भूलकर अ-याय करने पर उतारू हो जाता 
है, उस्प प्रकार ईदवर अपने रक्षक और “यायवारी रूप वो भूलकर जगत्‌ को 
पीडित कर रहा है। इसीलिये ता जगत म भीषण अस्त-यस्‍्तता फलली हुई है - 
कौन सुनता है करुण पुक्वर, किसे रुचता है हग्हाकार, 
भूल गया है ईश्वर जग को, पा मादक झ्धिकार । 
और आरसीप्रसाद सिंह तो ईश्वर का मत ही घोषित कर दते हैं-- 
“मैं अपना प्राप विधाता हूं, मेरा भगवान गया है मर ।! 
इस कवियां का यह अनास्था भाव कोई सुविचारित निष्क्प नहीं था, 
वरन्‌ एक क्षणिक आवेश की जो केवल व्यक्तिगत भावों और परिस्थितिया तक 
ही सीमित था, एक प्रतिक्रियामात्र था। इसलिये य इस श्रवत्ति पर क्रतल्त न 
रह सके और कु ही वर्षों म बास्तिकता की ओर स्वत्त ही उमुख हीोगये । 


हि 


( ९१३) 


बडघन ने जनयाता था रचना बरद और नरद्र धर्मा ने सटस्य तथा अध्यास्म 
के लावा में हारटस्थव दे ढवर, अचल आरखाप्रसा” सिदू और मगवत्ावरता 
यमा ने पुन अपना पुराना आध्यामिकया वी अपनाकर आस्लिकता डे प्रति 
अपना आस्था व्यय या है ॥ 
पर्नापतवाद 
पर्मायन का ध्रवलि किसा भा संधि के जिय और बिसा भी सलवाब्य के 

विय ह#ये माना सर है । जिस वाब्य में ये प्रत्रत्ति पाई जाया है उसे गाषना 
या रगानिया व कारए भव हा राय मान लिया जाय वियु सामामित हैच्टि 
से ठसवा कोई उपयागिता नहीं द्वाता । छायावाटा गाहप पर प्रववतम बा एप 
यहा था हि बदू पजायनवाठा है । छानियरव वास्यधारा गे वर्वियों मे भा यद 
प्रवन्ति प्रघुर्ता से मित्रता है बरन छायावाटा वाश्य को अपशी अधिर स्पष्ट 
स्वरा मे मुधरित हुई है । *स घारा में आजिमू ते हाखावाट इसां प्रवति का 
परिशति है | जावन का विपतताओ का भुतात के लिय इन बियाँ ने हाला 
और एपव का हारण खा । बच्चन था संघुाता और मधवाला शृतियोंस 
यटद प्रवत्ति अपना चरम सामा पर ह्टिगाबर हूाती है । हाजावाह के अनुयाय' 
अवब भगवताचरण वा आरखाग्रसाह बिंटू में भा यन प्रवृत्ति बटुतता से 
खा जाता है । पया-- 


(क) भा बहुत पाना है समय, सुपर बहुत विसाना । 
इस रप्तति क॒ तिमिर साक में, मटक-मतर रह जाता। 


_+ भषस 
(ख) ओआंठटों पर माघ रहाया मर धमव का प्याता, 
में बना हुआ था साका! में ही था पान बाठा, 
में हूमता था मस्ती में मरायां रख निरासा। 
--मभणयताधरण वर्मा 


(पे) दस ध्याज में थोद्या भा भद 
जरा ओर भर दना साकी, 
जिससे फिर थाने कया दिल में, 
रह न ज्ञाप कुछ हसरत थाकी।! “>त्लारसोप्रसाद सिह 
इन कविया वी परवर्ती रचताओ वा यट ट्खन से स्पष्ट पता खब जाता है 
कि साक का वितक्षण सौल्य और हाथा का सम्मार खुमार हदें अधिव टिनों 
तक खाक से दूर नहीं रख सता | ये भा प्रगतिवाटा कवि का तरट खरा के ययाच 
खत पर उतर हैं | यद्यावि हमका यट अवतरत भी इनका आय टिंगॉजओंबा 
अधि एक प्रतित्रिणमात्र है । 


( ९१३ ) 


ध्यव्दि और समिध्दि का सघप 
इस घारा वे कविया वा पाण्य व्यप्ति प्रघान है, बयोवि इसके बाध्य से 

जो आधा निराशा जय पराजय सहयोगी विरोधी आदि भाव हैं. उनका इनव 
व्यक्तिगत जीवन से हा सम्बंध है समाज स नहीं | वितु एव स्थिति वह भा 
झाई है जब ये अपने व्यक्तित का त्याथ बर उसको अत्यात सामित परिधि से 
बाहूर भी निकले हैं। “बच्चन अपन उस मन को विश्वो-मुस करते हुए बढ़ते 
हैँ जो अभा तब अपयोे सीमा से बाहर नहीं सिवा है-- 

अपने से बाहर निकल देख, 

है विषय सड़ा बाँहेँ पत्तार । 


श्री मरेद्र शर्मा ले भी यह अनुभव जिया है वि अपने कह वे बारण ही 
थे एवं अत्यधिक सकीण परिधि म बदी रह हैं। इसी के वारण उद्े जीवन 
प्रवास बन गया है--- 


हीं प्राज अप्दय, हुआ वर्षों जोवन भुझे भ्वास। 
अहेकार को मगाँठ रही, मुझे पसारों के पास। 
इसी अह का सम्दाधित करत हुए व बहते हैं-- 
"तिल पूप सडक अह, बाहर है विश्य दिशास । 
इसी प्रकार के भाव इस धारा के अय कवियों वी कविताओं में भी 
मिलते हैं । डॉ शिवशुभार मिश्र वे धब्ठा मे-- इस प्रवार हम देखते हैं कि 
“यष्ठि और समष्टि के सधप ने इन सारे कविया को यूनाधिक माना म प्रभा 
वित क्या है ! यदि कुछ वा-य म॑ इस द्वद्ध के सजीव व्यक्तिकरण के साथ- 
साथ उसके परिणामस्वरूप उठने वाले चरणों वी भी व्यापक छाप देख पढ़ी 
है ता कुछ उप्त द्वद अथवा वष्यमक्थ्य का यत्र तत्र सत्तेत करके अनायास ही 
नई भूमिया पर अपने पटापण की सूचना देने लगे हैं।! 
उपयु कत इन वाज्म-वत्तियों के कारण इन फवियों बे काय को समाज 
और नाहित्य मं वह सग्रद्र र प्राप्त नही हुआ जो किसी प्रभावशाली काव्य 
का मिलता है, वरन्‌ ईसे क्षयी कहकर प्राय अनाइत ही किया गया है| परन्तु 
इस बात को अस्वोवार नही किया जा सकता कि इहोने जीवन वे जिस पक्ष 
को भले ही यह अधकार पक्ष है अपने काव्य म गहीत शिया है उस पूणत॒या 
यरथाय ओर स्वभाविक रूप म प्रस्तुत करके इ होने अपनी सरसता का परिचय 
दिया है। यह सरसता इस धारा के प्रत्येक कवि के काय में आयोपात 
आतप्रोत है । यदि इ'होने जीवन के उज्ज्वल पक्ष को भी उसी मात्रा भ 
अपनाया होता तो इनवा काय निस्सदेह हिली भाषा मोर साहित्य का अपर 
तथा प्रेरणाप्रद गौरव होता । 


डर 
प्रगतिवादी व्छाव्य 


मानव-मन रममादत प्रटिवियायाडी है। थद उसमे प्राय अगतष्ट को 
जाता है जो उमर ब्रा'स हो जाता है और रसर विए प्रयशाणाल बने जाला है 
थो हग प्राप्त मटी होता । समाज हब जी भाँति साहिसयलात में भा मानव मत 
गा। यही प्रतिवियावालितां खत कमरते सका है। टिवीपुएान इठियवशास्मक्ला 
से ठयरर कवि एयावाट के कारपनिक हथा मजुल सार में प्रविड हुआ 
जहाँ बवत बहू था और थीं उगकी रंगीन बटपनाएँ | भौतिर सौर को बटोर 
पषायता सो उसका विशय रग्द'घ सदी २ रुपा था । हिल एवं लिन बह इन 
रगातियां गो भा ठय रया । रस संगा वि जा जावन बह जा रहा है वह 
इसलिए निस्समार है दि थर बयज अपर वि, आना आठसा वे वरियापब 
विए जी रहा ह वर जा साहिरय रच रहाही उसका समाज वे जिए की" 
उपयाग्ति नही है हगत्रिए वढ़ भा निरषता और निरसार है और सता उसके 
मेने में ये प्रात भा उटा हि या जिय गाहिटय का रखता कर रजाड़ै वन 
साहिय विगर दिए है ? झुसका काोहएडुलि विस टब्ब विहडरे इंज़ी 
प्रन्ता ने ध्ृग़ बरपनाशाज छूल्य को क्‍झ्रित मोर टिया उसके बा पनितर बॉध्य 
भवत गा आवारटिसा था हिला टिया । बंद भौतिशण धरातल पर उतरा? 
उसका सता से प्रशतिया ) साहिरय का प्रायन कान सगा। 

गजि-मन भा व्स प्रतिक्रिया पर हठापीन सुग बी विश्यत भारताय 
समाज वा प्ररद प्रमाव धषा। प्रगा” की जासायनी वे पाषात्‌ छायावाह 
अपना आ तम साँस लेते सगा था । तरका सीन राजसालिंक उपलन्युधल ने उस 
और भी निध्लिप बताने में सह्खपू मूमिता विमाई । यनू १६३ ६ ब आगपास 
आरताय स्वत जता या आटोलन यहत हा राजाब और तांग्र थन गया यथा। 
राजनाति में समाजवा” वा जा स्वर गु जरित हुआ था, वेद दसत“सत हा एव 
भरा उद॒पाप में बढ़त गया। सवत्र समाजवाटा शमाज था चर्षा होने लगा। 
आचार्य मरद्ध दव, अपाव महत्ता, शो राममनादर साहिया जयप्रतात नारायण 
ओडि प्रमुस समाजवादी नठा राजनीति में अपना सम्पूध स्थत्तिस्व सकर उठ 
हुए | तत्ातास वॉग्रसाघ्यशा पहित जवादरसात नहर ने भा अपना स्वर इसा 
झदुधाप मे मिला टिया। स्वतत्रता यो इस बढ़ती ताद्ता दे साथ गाय ही 
तत्वातान अंप्रैज शासका का दमन घत्र भी भाषण हाता चसा गया जिसे 


( १५ ) 


कारण देश की आधिक और सामाजिक दवा निरतर द्वुतगत्ति से विगडती चली 
गई । फलत कवियों का ध्याव उस सम्राज वी ओर गया जो दुल्झ्ाग्रस्त था, 
जो वीडा के जोवन से भी अधिक धिनोना जीवन व्यत्तोत कर रहा था। 
साधारण कवि की तो बात ही दूर, छायावाद के सद्यजतत और सर्वाधिक 
कल्पनाशील सुकुमार कवि श्री सुमित्रानदन पन्‍्त भी प्रकृति की सुपमा से 
विमुख होकर इस कठोर धरातल पर उतर आये। जो आवाद्य उद्ध कभी 
अपार तथा विविध सुदरता का अक्षय भण्डार दिसाई दिया करता था, वही 
मायु की नीलिमा की माति गहन ग्रम्भीर दिसाई दते लगा। कत वे स्वय 
ही जीव प्रसू भू की ओर उमुख नही हुए, वरन्‌ उद्ोंने इस ओर आने के लिए 
दुसरे अय कवियों का भी आह्वान क्यि--- 


ताक रहें हो गगन 
भुत्यु नीलिमा गहन गगन ? 
अमिमेष, अचितवत्र, काल नपन र-- 
मिस्‍्पद शू-य, निजन, निस्वन ?ै 
देखो भू फो [ 
जीव असु को । 
“ओर इसका परिणाम यह हुआ कि पत ने युगा त युगवाणी तथा प्राम्या 
जमी क्ृतिया की रचता करके प्रगतिवाद की प्रगति को गति दी । 
पत की भाति निराला भी छायावाद के स्तम्भ हैं कितु इनकी और 
परत क प्रगतिवादी काव्य चेतना का मूल अतर यह है कि इनमे प्रभतिवादिता 
आरम्म से ही रही है जबकि पत की यह चेतना विचार विकास तथा युगीन 
परिस्थितियों की प्रतिक्रिया है ) यही कारण है कि अपन छायावाद के चर्मोत्तप 
क्राल मे भी विदाला ने हिंदी साहित्य को कुकुरमुत्ता, मये पच्दे, अणिमा जसी 
कृतिय प्रदाना की हैं जिनमे शोपक भौर शोपितो के माध्यम से कवि ने यधाथ 
समाज के अत्यन्त सजीव और सार्मिक चित्रण प्रस्तुत किए हैं। इन दोनों 
कवियों के अतिरिवत रामघारी सिह हिनिकर «“अन्ञेयः नागाजु न, रामविलास 
शर्मा शिवमगल सिंह 'सुमन” राग्रेयराघव, केदारनाथ अग्रवाल जिलोचन आदि 
अनेक रवि हुए हैं जिड्धोंने प्रगतिवाद को शवित और जीवन दिया है ( 
प्रगतिवाद का स्वरूप 
“प्रगति शब्द का सामाय अथ है आग्रे बढना । अत प्रगतिवाद उस मांग 
को कहा जा सकता है जिससे आगे बढ़ा जाये जिससे श्रमति भी जाये, क्त्ि 
हिंदी में प्रयुक्त अ्रगतिवाद' शब्द एक विशेष अर्थ का बोधक है। यहाँ पर 
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प्रगति" वा जप एसा वाय्य है जा पूथतयां ययार्यवाह पर आपारि है और 
जिसया मूगाथार मावगवाह है। च्यलिए प्रगतिवों” ये स्यदेप को समा से 
लिए मोपसवाट बे रवेरूष ह। रमम सना परम आवयत है। 


माहगवाह व तात मुझेय गिद्वारसा ॥ह द्वास्मक भौतिक विशासवाह 
मूह्यनूद्धि वा गिद्धांस और अपध्यवरधा मे अगुसार विश्व सम्यता की स्यास्था । 
माय किया अलोबिंक खह्ता में विश्वास नह करता । उसरे अनुगार ऑस्मा 
परमात्मा रदेग माँ आड़ भावाए बवल गास्यनिफ हैं। वारतव में एलका 
भर ई सबस्टिय नदीं है । सत्टि का रसपत्ति व विषय थे हनका सिद्धा त यह है 
हि इगवी उत्पत्ति और हयका वियास भोतित शतियां से द्वोया है । दा यससुभा 
सौर रहि ब॑ रापप से सागरा परतु गा जम और विशास हाता है। व 
विरग भौतिक शक्तिया । वियाओ और प्रतित्रियाओ गे ही विरणर बढ़ता 
जाता है। जिस धस्तु मे जितना अधिक धक्ति होता है वह उतनाड़ी अधिय हर 
ता अपनी सत्ता बनाप रहता है। जितनी अधिव हर गयी सत्ता यना रखता 
है. उतना हा अधिक उसता जिंपास होथा है । यरी गाजद + द्वद्घाई्मक भौतिक 
वियागयाह वा विद्धात कहवाता है। 


मूय एद्धि ५ सिद्वाथ गे अतगल मोक्स 3 इस चार बाता वा विधा 
विधा टै--मूत पाप रथूल खाथन श्रमित्र वा श्रम और मूरय वृद्धि | मृत 
पताथ और स्थृत साधन व अतगत ये साधन जा हैं जा उत्पात में गेशया 
होते हैं। मीन आड़ यत्र एस हो साधन हैं। दीं खहराग से खम्िव 
अपने श्रम 4 द्वारा उलाहन करता है जिसका साम प्रजाति के मित्रात है । 
इसतिए माक्स ने समाम भा दा वर्गों मं विभाजित जिया है--रापक बस और 
दशापित बग । धे पत्र वग प्रृूजापतियां भा है। पृ जावति ख्रमित्रा वे श्रम से 
उत्पन्न हुए उत्पोष्म मे लामबा सदय यटार सता है और श्रमिर को उसा 
कोई अत नहीं टीगा । “स प्रवार वह यम्ित वय वो रायश करता है । ऐसा 
परिष्मम या होगा |ै कि पू जापति अठ्निश घताद़य द्वावा घना जाता है और 
श्रमितर प्रतिडिन मसमरी तथा दरिद्धाता वो टीकार बनता था जाता है। 
इावित थगे उतने श्रमित्रा फा है जिवय श्रम का शोषण वरते प्रेजीवति पने 
अजित बरता है। यद्यावि य दानों यय समाज ये अनिवारये अग हैं वितु इनका 
विपता समाज का डिए अमिशाप्र बन जाती है। जय तक सामान थी 
इन वर्गों था विधमता को समाप्त मठी कर टिया जाता प्ापक और राधित 
का भेटभाव नहीं मिटा लिया जाता तय शव कार भी समाज उन्नसि मरी कर 
सकता | इसा झट भाव थे वारण प्रूजीपति अपने सामाँदा का बढ़ाते बे लिए 
अपनी वस्तुर्शों क मुल्य मं वृद्धि वर हग है डिगस समाज वा अय-श्यवस्था का 
सातुवत विगड़ जाता है। मात्रग वा दृढ़ विव्वास है कि छठ तक समाज 
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के अध-व्यवस्था सन्तुलित न हांगो उसके उत्पादत का पूजार्पति और 
प्रमिका मे समुचित बेटवारा नहीं होगा तब तक समाज वा विकास नहीं ही 
क्‍क्ता। 
मावप व सम्पूण अवधान समाज वो अथ “यवस्या पर वेदित था, इसी 
नए इन्हांन इसी आधार पर विश्व सम्यता की व्याख्या बी है। मावस समाज के 
जातिग्त विभाजन को ममाज के लिए उचित नही मानते । इन्होंने आथिक व्यवस्था 
क्रो हा समाज के विभाजन वा समुचित आधार मानवर समाज यो दो वर्षो भे 
विभाजित किया है-शोपक वग और श्योपित वग । शापक वग के अन्तगत वे 
प्यक्ति आने हैं जा बिना श्रम किये हुए ही दूसरो के श्रम से उत्पन्न धन का 
सचय करते हैं श्वापित वबग म वे व्यक्ति हैं जि.ह अपने श्रम का पूरा लामाश् 
नदी भितता और इस प्रकार वे पुजी१तिया द्वारा "ोपण का सिवार बनते हैं । 
इस दुष्टि सं माकस ने विश्व सम्यता का व्याख्या वी है । इस व्यास्या को इ द्वाने 
चार युगा म विभाजित किया है-- 
१ पहला युग दास प्रथा का युग 
२ दूसरा युग सामतीप्रया का युग 
<. प्ीमरी युग पूजीवादा व्यवस्था का युग 
४ चौथा युग साम्यवादी “यवस्था का युग 
इस वर्गीकरण से यह स्पष्ट है कि भावस साम्यवादी “यवस्था को ही समाज 
का लिए आँ तम तथा श्रेयस्कर मानते है । साम्यवाट का भूल सिद्धांत यह है 
कि समाज वी आधधिक व्यवस्था का संतुलन बनाएं गसने के लिए सभी को 
उनकी प्‌ जा या उनके श्रम का उचित घनोश मिलना चाहिए | जिस समाज भ 
श्रम करन वाला श्रमिक भूखा मरता है और श्रम न करन वाला पूजीपति 
दिल प्रतित्नि घवाढय होता जाता है, वह समाज अस्तव्यस्त हा जाता है । 
माक्स ने भाग्यवाद का भी प्रबल विरोध किया है। भाग्य पर विश्वास 
करने से दा प्रतिक्रियाएँ प्रमुख रूप मे होती है । पहली ता यह कि पू'जीपति 
इसके सहार अपनी 'ोपक प्रद्ुचि का छिपाने में सफ्ल होते हैं क्योकि वे 
श्रमिकों के मन मे यह धारणा उत्पन्न करने मे सफ्ल होते हैं कि घन का श्रम से 
कोई सम्बंध नहीं है । यह तो केवल भाग्य का खेल है । जिसके भाग्य मं घन 
दिखा है बह सदव घनी रहेगा चारे वह श्रम करे था न करे और जिसवे 
भाग्य मे लिघनता लिखी है वह चाहे जितना श्रम करे तिधन ही बना रहेगा 
उसे कोई भी धनवान नहीं बना सकता । देसरी यह कि भाग्य पर विश्वास 
करने के कारण श्रमिकों मे सतोष की भावना उत्पन्र हो जातो है जिससे ते 
अपने भांपण के भ्रति कोइ ध्यान नहीं दत । वे यह सोचने पर विवर् हो जाते 
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हैं वि जब उनके भाग्य में धनवान हाना लिया ही नदी, भरपट रोटी तिसी ही 
नदों, तो वे म तो धनवान बन सशत हैं और न भरपंट रोटी दी सा सबत हैं। 
यद सच है दि इससे श्रमित्रों गे मत में अपने श्रम ये प्रात भी चोढी-बहुद 
उत्पमीनता वी भावना जगता है वितु इससे पूरा खाभ धघापक वा ही मिलता 
है, पर्योंकि क्लोषित ४ मन में कमी भी धापक व विरद विटाह मरने भी 
भावना उत्पन्न महीं हाती । घोषित और घोपव ये विपम्र थातर का मिटाने 
वे लिए माषस न राष्ट्रीयवरण वा ही एक्मान्र हस बताया है-- ध्यक्ति समाज 
वा अय है और समाज व लिए उसव। गत्ता है। जब तव पैंदें समस्त समाज 
ब विद्|स और ग्रद्धि म उपयोगा है ठय तक उसका उतना हां मूल्य है जितना 
किसी आय श्यक्ति वा | अतएव सम्पत्ति जा विभाजन स्यक्तिपरव ने 
दोवर सामाजिक उपयागिता क आधार पर द्वाना घादहिए तंयां बिगा ध्यवित 
का मूय इसना अधिष नहीं हाता चाहिए वि उसय धुवाने में दूसर व्यक्त का 
बष्ट हैं। इस मूस्य नियत्रण के लिए सम्पत्ति पर से व्यक्ति गो नियंत्रण 
हटाबर समाज या नियश्रण लगाना आव"यब है । 
समाजणास्त्र का यही रूप हिली-न्साहित्य मे श्रवतिवार व नाम से अवतीण 
हुआ है । इसलिए प्रगतिवालों कवियों ने साम्यवा6 भी बढ़ी प्रणसा भा है। 
कविवर पत ने साम्यवाट वा स्वणयुग का पहाप्रण बताया है 
साम्यवाद हे साथ स्वण युग, 
करता सघुर पदापण, 
मुश्त नितिस मानवता करती, 
मानव शा अभिवादवन ॥ 
निराला मे भी बसउला' नामव पदिता मे साम्यवाल ही प्रशंसा करत 
हुए इस जनहित वा उठार सिद्धात कहा है-- न ५३ 
“किर पिता घम् 5७३) 
जनता की संव का दत में सता उमग, 
करता प्रधार 
मच पर खड़ा हो साम्यवाद इतना उदार | 
. अ्रगतिवाटा काय्य वा ध्रमुख प्रवृत्तियाँय हैं-- 
१ राष्ट्राय चतना 
२ रढ्िंगत आध्यात्मिकता का विराध 
$ ययायथवात्ति 
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परिवनन के प्रति माह 
नारी के अ्रति नवीन दष्टिकाण 
सामयिक्‍ता 
भौतिक्ता तथा बुद्धिवादिता 
!६ भाषा की सरलता 
राष्ट्रीय चेतना से 
जिस समय प्रगतिवाद का हिंदी साहित्य मं आविभाव हुआ, उस समय 
भारतीय स्वतत्रता वा आदोलन अपनी सम्पूण शरविति से भारतीय मानस को 
मिक्‍्मोर रहा था। राष्ट्रीय चेतता की इस प्रवल लहर से ततकालीम कविया 
का अप्रभावित रह जाना सम्मव नहीं था। अत हिंदी साहित्य म कविर्या का 
एक वग ती केवल राष्ट्रीयता को लेकर काव्य रचता म॑ सबस्त था | 
श्री सथिलीगरण गुप्त, सियाराम"रण ग्रुप, रामधारी मिह दिनकर”, सोहतलाल 
झिवेदी, केटारनाथ मिश्र 'प्रमात! माखनलाल चतुर्वेदी जगन्नाथप्रसात मिलिन्द, 
वालकृष्ण शर्मा 'नवीत श्यामनारायण पाण्ठेय आदि कवि इसी वग का प्रति 
निधित्व करते हैं। प्रयतिवादी कवियों न भी राष्ट्रीय चेतना से प्रमावित हाकर 
अनेक कविताओं वी रचना की है, किन्तु इनकी राष्ट्रीय चेतवा का रूप अपला 
कृत अधिक “यापक है। इनकी राष्ट्रीय चेतना का स्पूलतया इन वर्गों में विभाजन 
किया जा सकता है. 7 
१ विदेशी दासतता वा विरोध ः श 
२ पूजीवाद का विरोध ओर द्षोपितों के प्रति सहानुभूति 
है साम्प्रटायिकता का विरोध 
४ सामाजिक सुधार का आग्रह 
४ युद्ध बा विरोध ओर शान्ति की स्थापना वा समथन 
६ भारतमाता का थौरवनगाव - 
उस समय विदेशी दासता के विरोध का इतना अधिक महत्व था कि कैवल 
इसी विरोध को अपनाकर कोई भो कवि राष्ट्रीय कवि वत सकता था। जो 
लोग विदेशी दासता का विरोध कर रहे थे उनकी प्रश्नता करना या उहे 
प्रात्साहन देना भी प्रकारान्तर से विटेयी दासता का ही विराध था। भ्रगतिवाली 
कविया ने दोनों विधिया से विदेशी दासता का विरोध किया है ४० राम 
विल्लास शर्मा सन्‌ ४२ के क्राशतिकारियों की प्रश्यसा करते हुए कहते हैं-- 
यह टाक्ति किसमें, धद रकखे सेनिकों को, 
सन्‌ बयालिस के रद बलिदानियों को 


री ढ 20 2< 
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ब्रा त वा आह्वान करन में भी यही चत्रना विद्यमान है-- 
घट है समय यही बाँसें खोलो येदों पर धयकी प्रलथ आग। 
अभिम्तान करा, यत्ति चढ़ चढ़कर, गराओ हस हेसक्र विजय राग । 
राष्ट्रीय चेतना वे साथ-साथ पूजापतियों व प्रति घणा और चापिता वे 
प्रति सहानुभूति का भावना भा बढ़ी । फ्जत प्रत्येक प्रगेतियाटी बवि न पूजा 
पहिया व भत्मना थी बयावि उनके अनुघार पूजापति भा धापवत्र दान के 
बारण दासता ये बधना वा सुदृढ़ बताने में सदायत्र थे । हाँ? रागवरापव न 
मूटखोर मदजन व प्रति अगराम घृणा भाव व्यक्त बरत लिंसा है+- 
ठहर जा जासिम महामन 
तनिक ता तू घाल यह सविरा विधृर्णित आँख अपनो 
देख, कहाँ स साथा यता सम्पत्ति, बता सामप्राग्य । 
और हो० सुमन ने इन धल्टा मे पूजापतिया पर व्यग्य करये उन 
शौपक रुप का चित्रण किया है-- 


“बिक रहा पूत नारीब जहाँ धाँदों के योपे टुक्डों में, 
कत्तध्य वासता घनिक वग, सदिरा 4 जूठ टुक्डों में । 


की 


जब कगरज किया भा प्रत्रार से मारताय राष्ट्रीय घतता का दमन ने बर 
सत्र ता झदोंन साम्प्रटायिवता का विध फ्वाना प्रारमस्म किया ताजि राष्ट्रीय 
एकता को घुन लग जाय और मारतवासी प्रारम्धरिक संप्र्पों म पढ़कर अपय 
स्वताजता प्राप्ति क तश्य से अ्रप्ट टा जायें। प्रगतिवादी बब्ियों ने साम्धतटा 
पिक्ता वे विरद्ध भा आवाज उठाई और साम्प्रशायित्रता के भावों वा बढ़ाया 
हने बाव लारगों का राष्ट्रटाटा तथा समाजदूत्ता बताया । इन कविया ने साम्प्र 
दायिकता का समाध्य करने का सकत्प तिया। श्री नायाजु ने का यह सकाप 
सभी कविया के सकह्पा का प्रतितिधिव करता है -- 
ं, बापू ! 
में निध्ठापूषक आज ?ापय लेता हूं 
सम्प्रदायवारी दत्यों क_विक्षट खोह 
जद तक खण्य हर ने बनेंगे, 
तब तक में इनक खिलाफ 
विखता जाऊँगा । 
समा नेता “स बाव में सहमत थ हि जब तक भारताय समाज वा सुधार 
नही होता हम वरना ग्टान्सट सटियों और परस्पराओं से मुक्त करव नये 
काटा में नये वाया जाता तब तक राष्ट्राय चतना का पृ विकास नहीं हो 
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सकता और न तब तक स्वतत्रता ही प्राप्त हो ,सकती है । इसीलिये उन्होंने 
समाज सुधार की आर विशेष ध्याद दिया। प्रगतिवादी कविया के मन मे भी 
थह भाव था और वे भोतिक तथा बौद्धिक दोनो ही दृध्टियो से समाज को 
सुधारना चाहते थे उसके जीवन स्तर को ऊचा करके उसम भईं चेतना भर 
दना चाहते थे । इसीलिए इ'हान अनक ऐसी कविताओ की रचना की, जिससे 
समाज को नई ब्रेतना मिले | अपने इस घ्येम को पूरा करने के लिये उहोने 
प्राय भारतीय इतिहास का सहारा लिया । 'दितकर' ने तत्कालीन समाज को 
बताया कि आज अहिंसा ओर घम वो आवश्यकता नहीं, बरन्‌ शस्त्र बल की 
आवश्यकता है आज युधिष्ठिर जसे धर्मात्मा नही, बरन्‌ अजु न और भीम जसे 
बीर चाहिये--- 
४ 'रे रोक युध्रिष्ठिर को न यहा, 
जाने दे उमको स्वग धोर, 
पर, फिरा हमें गॉँडीव गदा, 
लौटा दे अजुन भीस वोर | 


<“ प्रगतिवादी कवियों ने युद्ध का खुलकर विरोध किया है। इनकी दृढ़ 
धारणा है कि युद्ध मानवता के विष्वसक होते हैं, ये धरती पर अज्ञात, आयाय 
और घोषण को जाम देते हैं । यही कारण है कि अधिकाँ” प्रगतिवादी कवियों 
ने शाततिदृत महात्मा गाधी बी सस्तुति की है। युग सारथी गाणधी के प्रति 
अपनी अगांध थद्धा व्यक्त करते हुये डॉ० 'सुमन” कहते हैं कि यदि गाँधीजी न 


होते तो समृची मानवता भ्रुद्ध आग में जलकर राख हो जाती सारी सर्तात 
इमशान बने जाती-- 


मनु की सःतान सगर-सुत-सी 
छिकता में होजातों विलोन 
जजर पद दल्लिता दीन-हीन । 
सारो ससति बनती मसात | 
धर घर उलूक, कौवे, श्गाल 
जन पथ भयावने बियाबान 
चट घट चंट चिता सुलगनों 
गिरते ककालों पर शिद्ध-इवान 
खप्पर भर भर योगिनी 

सेंतडियां पहने करतीं रक्त-पान ॥? 


भारतमाता के गौरवन्यात के द्वारा भी इन कविया ने अपनी राष्ट्रीय 
भावना को अभिव्यक्ति दी है | 'दिनक्र” हिमालय के माध्यम से भारत माँ के 
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प्रति अपनी अगाघ श्रद्धा इन हटा में व्यक्त वरत हैं--- 


मेर नयपत्ति मेरे विधाल ! 
साकार दिव्य गौरव विराट 
पोरष के पुजीमत ज्यात ! 
मेरी जननी क हिस क्रीट ! 
मेरे भारत के दिव्य भाल 


श्रा नागाजु न भा भारत माँ 4 प्रति असीम श्रद्धा वा इन रात से प्रकट 
करत हैं-- 
४ दिवि | तुम्हारी बसुधरा का वित्ता वित्ता रत्नाकर है, 
जन-याग का यह रिफ्त हस्त कवि 
देवि | तम्हार लिए 
आज निन शीच झुषाता [ 
स्पष्ट है कि प्रगतिवाटी कवियाँ की राष्ट्राय चतता मर रूद्रिवातिता ने 
हावर अपन राष्ट्र + श्रति और बपने राष्ट्रवासिया क श्रत्रि सच्चा प्रेम है । व 
अपन राष्ट्र का उत्थान चाहत हैं और उहें विश्वास भी है कि निश्रत भविष्य 
में हां व दासता की कठार द्ट खलाओ से मुवत होगा, लप्ठों स भुतसा हुई 
धरती पर नई फसल पता द्वागा-- 
“पी फ्सस देगी फिर घरती, सपटों से भूलसाई। 
इन कविया वी मह धारणा जिसी बापता पर आधश्वित मर्दी, वरन्‌ 
साम्राजिक ययाथवा पर और वास्तविकता पर आधारित है। 


रद्ियत आध्यान्‍मिक्ता का विरोध 

४ प्रगतिवाटा वबि रढ़ियों वा कट्टर विरोधी है व रढ़ियाँ घाह सामाजिक 
है मा अध््यात्मित | जब यह दसता है कि समाज वो पतित वनाय रखने मं 
आध्यात्मिकता का विववष याय है तो वह टिवर घम, परताक आर्टि भावनाओं 
वे विरुद्ध प्रबल आवाज उठाता है| वह मानता है वि ईश्वर धम और परलाव 
ओटि का व पताओं न द्वी समाज को पगु ठया निरिक्रय बना टिया है वह 
अपने पुरपाय वा छांडवर अक्मष्य वन गया है। प्रगतिवाटा बत्रि ये अनुसार, 
मनुष्य ही इस सप्टि वा ईवर है। यदी अपन सत्कायों स इसे स्वग और 
दृष्कर्मों छत नरक' बना दता है। यही भाव पतजा ने इत शार्टोंस व्यक्त 
किया है-- 

श्थ ने कं-- मानव ईहवर 
हु थी बस ६8 *जाहिए तुझे धरा पर | 
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मावसवादी दहन में जितनी ईश्वर को उपेक्षा की गई है उतनी हो धम 
की भो की गई है । मावसवादी घम को घोपकों का एक प्रवल शस्त्र मानते हैं, 
जिसका प्रणेग वे शोपितों को दवाये रखने के लिये और अपनी शोषण वृत्ति 
को बनाये रखने के लिये बरते हैं। प्रगदिवाटी कवियों ने इसीलिये आध्या 
त्मिक्ता का विरोध विया है। परन्तु यहाँ पर यह जान लेना भी आवश्यक है 
कि इड्डोने ज्ञानाश्रित भाध्यात्मिकता का नहीं, बल्कि रूढिगत ज्राध्यात्मिकता 
का ही विरोध क्या ड़ वर्योकि ये रूढिया ही तो समाज के जनसाधारण की 
प्रगति में बाधक हैं।*प-त की नहान, ग्रामदेवता, डा० रामविज्लास शर्मा को 
मूर्तियों केदारनाथ की चित्रकूट के बोडम यात्री आदि कविताएँ इस कथन ये 
उदाहरण हैं। बस्तुत इन कवियों का आध्यात्मिकता के प्रति विरोध किसी 
सिद्धान्त के कारण नहां है वरन्‌ सामाजिक व्यवहार के कारण है वयोकि 
ईश्वर धम आदि की भावनाएं सामाजिक प्रगति मे अवरोध उत्पन्न करती हैं 
इसीलिये प्रगतिवादी कवियों ने इनका विरोध क्या है। 
यथाभवादिता 
प्रगतिवाटी कवि कल्पना म नहा यथाथ म॑ आस्था रखता है। छायावादी 
कवियों के विरोध मं एक यह भी प्रवल आरक्षेप था कि उनका काव्य केवल 
काल्पनिक है । यथायता का अभाठ होने के कारण उसमे जग जीवन का संस्प 
नहीं है, इसीलिये वह समाज के लिए अनुपयोगी है और इसीलिये वह हेम भी 
है। प्रथतिवाती कवियों ने समाज के यथाथ चित्रण भ्रस्तुत क्ये हैं । इनगी दुध्टि 
में समाज का भ्रमग्र रूप केवल दो वर्गों मे ही सोमित था--क्लोपक बग और 
झोदित वग-- इसीलिये इनके काव्य मे यथाथ के नाम पर इही दो वर्गों का 
चित्रण अधिक है । शोपक व या पूंजीवादी वग समाज के अधिकाश माय का 
शोषण करता है उहे उनके जीवन की अनिवाय आवश्यकतांग्रो से वचित 
बरता है इसलिये इस बग के प्रत्ति इसका घृणा और इनका आनोश स्वाभाविक 
ही है। समस्त प्रगतिवादी काव्य मे शोपको का इसी रूप म चित्रण हुआ है। 
कविवर पनन्‍्त ताजमहल को पूंजीवाद का स्मारक मानते हुये उसके प्रति अपना 
अमित आभोश इस झज्ला मे व्यकत करते हैं-- 
समन्सीय में हो श्टगार भरण का झोभन, 
नग्न क्षुधातुर वास विहोन रहें जोवित जन।' 
क्तिती भयकर है यह सामाजिक विडम्बना । एक ओर एक राजा ताज 
भहल के भव्य निर्माण के भाष्यम से मृत्यु का झट गार करता है, अपनी मत 
प्रैथसो वी याद मे इतने भय और विशाल मबबरे का निर्माण करता है और 
दूसरी ओर जीवित जन भूख-ध्यास से मातुर होकर, जीवन की अनिवाय 


। 
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क्षावश्ययताआ में बचित होवर अकाल म हा मत्यु वा ग्राम बन रह हैं । 
डा० 'सुमता ने इन पूजीपतियों को मक वे बैंचुण शत वे अभिशाप 
मौत के सौटागर आट्ि सम्बाधना के द्वारा इनक प्रति अपनी अपार थणा का 
प्रकट किया है-- 
ओ नफे के क्चुएं, सुख 'ात्ति के श्रमिषाप, 
मोत की सोदागरी क फटते क्षद पापा 
श्री नरेद्व हार्मा न दर्टे वह छती बताया है जो भाग्य का दुद्वाइ टवर 
दूमरों के श्रम से अपार सुस् सुविधा सचित करता है-- 
एक ध्यक्ति सचित करता है अथ कम व बल से । 
झोर नोगता उस दूसरा अरे भाग्य व छदव से ।! 
पूजीपतियों के प्रति दस घृणा और आधार का यह प्रतिक्रिया ठाना सवा 
भावित ही थी कि शापितों के प्रति इन कवियों क दृदय मे सहानुभति 
हा | वस्तुत प्रगतिवाटा काय्य जहाँ एवं आर पूजापतियों के प्रति घणा से भरा 
हुआ दै वहाँ दूसरा आर शोपिता के प्रति अपार सहानुभूति भी ज्यजित है । 
उनका ययाथ दधाओं का वणन करत प्रगेतिवाटा कविया ने अपनी सह्दानुभति का 
मामिक ब्यजना की है। टिविमभर के भारी श्रम से थे हुये श्षमित्र जय संध्या 
सभय अपन घरों को लोटत हैं ता बविं पन्‍्त का हृदय घवान व कारण हतर्त 
डगमगात पगा को दसक्र बरणा से भर जाता है॥ उनका करणा न हाटों 
में बाव पढ़ता है-- 
ये नाप रहे निने घर का सम 
दुछ श्रमनीवी घर डगमग पग 
भारी है जीवन ! भारी पग 
भारत के अधिवाद श्वमजावा याँवा मे हा रहते हैं. अत प्रत्यक प्रगतिवाटा 
कवि नगरा वी भत्यवा एवं विशालता वा छाटवर गाँवा के सून सातप्त और 
उजडे हुय वातावरण म पटुचा है तथा उसने गाँव और गाँव वातों को हुहल 
हलाओं के काहणिक चित्र क्षक्ति किय हैं। पतजी गाँवा को दुट्गा वा हखेबर 
बिलख उठते हैं-- 


यह तो मानव लोक नहीं रे यह है नरक अपरिधित | 
४ बह भारत का ग्राम सम्यता भत्हृति से निर्वासित ॥ 
मानव की दुगति गाया से बोतप्रोत मर्मातक। 
सदियों से श्रत्याचारों वीं यह सची रोमांचक ॥ 
इससे अधिक यथाय और मामिक चित्रण भारत क गाँवों वी ट्यनाय दया 


का ओर क्या हा सकता है २ 


( २५ ) 


गाँवों में रहने वाले श्रमजीविया के जीवन के अनेक चित्रा वा अवन परत 
में क्या है जिनम उनके जीवन के कारुणिक चित्रण भी हैं और उल्लास से 
भरे हुय | साथ ही, श्रमजीविया वी पत्निया पर भी ववि वी दृष्टि गई है जा 
अपन पतियां क॑ साथ जीवन वी आवश्यकताएँ जुटाने के लिय कमर तौड़ परिश्रम 
बरती हैं। श्रम, सौन्दप और उल्सास से भर हुये मजदूरिन वे जीवन वा यह 
वणन क्तिना स्वाभाविक है--- 


“सर से आचल जिसका है; घूल भरा जूडा, 
अधखुला वश्त ढोती तुम सिरपर घर कूडा। 
हसतोी बत्तल़ाती सहोदरान्सी जन-ऊन से 
यौवन का स्वास्थ्य भूलक्ता आातप सा तन से 


निराला की दृष्टि भा उस मजदूरिना पर जाती है जो भीषण गर्मी मे॑ भी 
अपनी कम साधना म॑ लगी हुई है- 


बह तोडतो पत्थर 
देखा मेंने इलाहाबाद पे पथ पर 
बह तोडतो पत्थर । 

क्र भहों छापादार 

पेड बट जिसके तले बंठों हुई स्वीकार 
“पाम तन पर बधा योवन 
नते नपन प्रिय कम रण मन 
मुह हयौडा हाथ, 
करतों घार बार प्रहार २ 
सामने तद़ मालिका अट्टालिका आकार | 


सामाजिक विपमता ने समाज का अनेक अभिश्ापी से अभिश्वप्त क्या 
हुआ है। भिक्षावत्ति की विवशता भी इंही अभिश्ञापो का कुफल है। 


निराला:ने एक मिक्षुक का हृदयद्रावक चित्रण करके समाज वे इस अभिषप्त 
अय नी ओर सकेत किया है-- 


“वह माता-- 
ल्‍ दो टूक फ्लेजें के करता पछताता पथ पर आता । 
पेढ पोठ दोनों मिलकर हैं एफ, 
चल रहा लकुदिया टेक 
मुटठी भर दाने को-मुख मिटाने को 
मु ह फ्टी पुरानों कोली कॉ फलाता-- 
दो टूक क्लेजें के करता पद्धताता पय पर आता! 


( *६ ) 


इत परक्िया मे माय और रामौयकारी चित्रण कसाय-्याथ मिशुव ये 
के श्रति कवि का अगाध साटनुमति भा सुसरित है। एसा यथायवाटी बणन 
बहा वि खर गढता है. विशत अपना भन दा आँखा से किसी भिशुत्र को 
निनिमष हप्ति मे हसा हा । 


यह वास्तशिदिता है कि समाज में शायर वेग अपने प्रूष आना” वी साथ 
रहता है और धावित वंग हर प्रकार का बाराओं को सहन करन वे लिए 
विवा है। *मा स्थिति का अ पंत मसमस्पर्थीं वन कबि: टिनार ने इस 
बेलामघ रिया टै 
ड्या्नों को मिलता द्रेप. यक्त्र बच्चे भूख अबुलात हैं। 
मो यो हडड़ी स चिपक दिदर जाई को रात वितात हैं। 
युवतों का सम्जी वसने बच जब अ्याज घुकराये जात हैं। 
मालिश तय तल-छुतों पर वानीशा दब्य बहते हैगी 
सामाजिक जावत का प्रमुप आधार माना जाव वाता पत्र माता 
साम्राजिय जिपमता वे अभिशाप से वर नहा पाया है। कवियर रामावर पुकत 
अब! ने कृपक का हानन्यन हुथा का बंश्न करते हुए विखा है- 
“इन धलिहानों में यूज रहो, किन अपमसानों जी साचारो। 
हिसती हटडा क ढाँबों म, पिटती दा्ा घर वा नारावा 
युग यग के श्त्याचारों की प्रान्‍्वतियाँ जीवन के तत में । 
घिर पिर बर पू जानूत हुई, ज्यों रजनी + छाया छत में ॥ 
बटने का मा यठ है कि प्रयतिब्रात कांस्य में समाज के जितने ययाथ 
और सजाव चित्रा मित्रत हैं. उतने आय किसा काटपधांरा मे नहीं मितरत ) 
दस्तुद् ययायवाट ही वर जाधार धित्रा है जिस पर प्रगविवादट का भव्य भवते 
रिका टूजा ?। 


क्र 


मानवतावाद 
प्रगदिवाटी काब्य ठठ प्ररावत पर खरकर मल॒प्य और उसके समाज का 
टखता है हसरिए इसमे मानवताबाट के स्वर का ब्रमुखना होना स्वामाविक 
का है। सम हजितों, चाधियों लाने टरर्नों के प्रति जा छषार सदानुमूति व्यक्त 
को गई है वेट आय किया काव्ययारा में वरिवशित नहीं हाता | यदा सहानु 
भति प्रगतिवाद्य कवियों वा मानवता का प्ररण्य दै। यदां मानवता सामाजिक 
विपमता शावय अताचार के विराध में और नव समाज का नयी तथा यानि 
दृष्प स्थापला मे प्रकट होती है । बते कच्य जा सकता है वि जीवल वी वुस्प 
ता, विपमताओं और अभावों के विरुद्ध प्रयतिवात कवि बा जा सभप है 


( २७ ) 


वही मानवतावाद का रूप लेकर फूटवा है। इस विवेवन से स्पष्ट है कि प्रगति- 
बादी कवि की भानवता एक सीमा से आवद्ध है, जिसमे केवल शोपितो के प्रति 
ही सहानुभूति है। झापक वग के प्रति तो उसमे अपार घृणा भरी हुई है 
जिसके कारण प्रगतिवादी कवि उन व्यक्तिया को पूर्जापतियां को बिल्कुल भी 
क्षम्य नही मानता जो सामाजिक विधमता के तथा टलिता वी अपार पोडा के 
प्रमुख कारण हैं-- 
आज जो में इस तरह प्ावेश में है, अनमना हें । 
५४८ महु न समझो में कसी के रक्त का प्यासा बना हूँ॥ 
सत्य कहता हूँ, पराये पेर का काटा कसकता। 
मूल से चींटो कहूँ दब जाये तो भी हाय करता ॥ 
पर जिहोंने स्वाथवश जीवन विषाक्त घना दिया है। 
कोटि कोटि बुभुक्षितों का कौर तलक छिना लिया है ॥ 
बिललते शिश को व्यया पर दध्टि तक जिनने न फरी । 
यदि क्षमा कर दूँ हे घिवकार माँ को कोख मेरी ॥* 
प्रगतिवादी कवि की माउवता सीमित होते हुए भी इसलिए ग्राह्म है कि 
उसके मूल में एक विशाल जत समुदाय की मुक्ति और सुस सुविधा की आराक्षा 
निहित है। 
परियतन के भ्रति मोह 


प्रगतिवादी कवि को परिवतन के प्रति अत्याःत मोह है। बह जगत में 
बौद्धिक और भौतिक दोनो प्रकार के परिवतनों का ही हिमायती है। उसका दढ़ 
विश्वास है कि जग का वास्तविक विकास प्राचीन परम्पराओं और छूढ़ियो 
की खूद्धलाआ वो तोडकर दूर फेंक देने मे ही है। पुरातनता के निर्मोक के 
नष्ट होने पर जिस नवीनता का उदय होगा, वह नवीनता जग जीवन को तया 
जीवन और नया रूप देगी । इसीलिए सभी प्रगतिवादी कवियों ने प्राचीनता के 
विरुद्ध विद्रोही भावनाएं “यक्त की हैं । कविवर पत्त पाचोवता पर कुठाराघात 
करते हुए कहते हैं-- 
द्रतत भरो जगत के जीण पत्र, 
टी है ब्रस्‍्त घ्वस्त ! हे शुष्क शोण | 
हिम-ताप पीत, भघु-बात मोत, 
तुम्र बीतराग, जड पुराचीन !?? 
श्री नरेंद्र शर्मा को प्राचीनता से वधी हुई यह दुनियाँ अत्यन्त भही और 
रही लिखाई देती है। अत वे मजदूरों का आह्वान करते हैं विः वे मिल 


( रेप ) 


जुब वर एसी त्ाति वरें वि यठ दुनियाँ हा बटत जाप्र- 
आया मावूरा आओ, सव मिल झुल कर बटलो। 
इस रही दुनियाँको, इस भद्दी दुनियाँ को ॥ 
कविवर शात का भा क्ष्य प्रगतियातिया का भाँति रहा विश्वास है कि 
जब तक प्राचीनता वा पप्ठ नदी कर टिया जायगा, दानयता का भस्माभत नही 
कर लिया जायग्रा पाता का छाता प्र जपट नहीं सटेंगो, तब तरफ़ नए समाज 
वा निमणि ने दह्वा सवगां। हमाजिए थे विध्वस का आद्वान बरव हुए 
बात हैं-- 
#मस्मीमूत बने दॉनवता नयनों स छागतें आअगारे | 
बहता की छाती घर चढ़कर, धथू कर सपरे कुकार॥ 
इन परिवतना, त्रातियों और विद्वाटा क द्वारा जिम समाज वी स्थापना 
होगा, कविंदर नागाजुन बे अनुसार, वह समाज सूख सुविधा से परिपृण 
हागा, सभा लाग सम और प्रयुद्ध हाथ सभी अपने बताया वी हतायित 
होकर पावन करेंगे और सभी एकता वे एज सूत्र मं वधवर ह्वथिम समाज का 
निर्माण वरेगे-- 
'ुल-धुरिधा सब/ हतु सहज, सर सलम, सब होगे प्रयुदध, 
बायाल वद्ू-वनिता सारे कत्तस्यनिरत, तिमाणिशास, 
सय 0०एक सूत्र में गुम्क्ति दुसुमावलि समान, 
अमरत्व न घाहया क)ई, सम हगे जीवन ओर भरण | 
प्रयतियाटा कवि साहिीयक खत्र मे भा सटिया और परम्पराओ व विरापा 
थे | हने व्वियों ने भाषा-युटरा के परा से अववारों वी पायें और उसे 
जायवन से छाटा वे बाधना से मुक्त करक उसे स्वभाविक रूप और टाकित अठासे 
गो । मतकवि निराया ने मुबतत छठ का मद॒व प्रतिवाहिं करते हुए जिसा 
है-- मनुप्या का मुतरित का तरह कविता का भा मुक्रित द्वोता है । मनुष्यों वी 
मु्ति कर्मों के व थना से छुटवाद्य पाना है और कविता का मुंत्रिं छटाक 
प्रासन से अवग हाना । मुक्‍्त छाट मे बाध्य समता वे श्रति कवि वा था अनुलत 
आग्रद्‌ हाता है, बह समाण द्वा जाता है बवत युक्त छठ मे आतरिक साम्य 
हांता है, ता उसक प्रवाह में सुरशधित रहता है ।7 इसतिए ”न क््रियों ने सुवा 
छाट भाषा ना वाफ़ा प्रयोग किया है । यह प्रयाग नवानता के साय-्साय भाव 
पूण भा है। बया-- 
दिततावसान का समय 
मेयमय आसमान स नतर रही है 


वह सध्या सदरी परा सी 
धोरे धीरे घौर । 


(६ २६ ) 


इन पक्तितयों म॑ यंथषि छाद का विधान नही है, किंतु लय का भावातवूल 
सयोजना के द्वारा कवि ने वक्‍तव्य को सजाव और साकार बना दिया है । तयता 
है, जस्त साध्या सु हरी को वाठक अपनी हा आँखों से अपने ही सामते, आस 
मान से उतरत हुए दस रहा है । 
मारों के प्रति नवीन दृष्टिकोण 
सामाजिक दष्टि से प्रगत्तिवाद साम्यवाद से प्रभावित है जोर प्रेम के क्षेत्र 
में मुख्यतया झ्ायड से । इसतिए प्रयतिवाती कवि प्रेस और बाधता को मनुष्य 
को स्वामाविक भूष मावता है और इनकी तृप्ति पर किसो प्रकार वा अकुध 
गा बाधन स्वीकार नही करता । पतजी स्वच्छाट प्रम वो हो सामाजिक टिंत 
मानते हुए बहुत हैं-- 
'धिक रे मनुय्य ! तुम स्वच्छ, स्वस्थ, निश्त घुस्वत) 
न प्रक्ति कर सकत नहीं प्रिया के अधरों पर ? 
मात में लज्जित, जन से '"ाक्त, दुे गोपन, 
ठुम प्रेम प्रकट करते हो मारी से कायर ॥ 
प्रगतिवाती कवि की मायता है, जो यथाथ पर आधारित है कि नारी 
प्रेम भावना तथा काम भाववा का आधार है । इसलिए वह नारी मी हटके 
सौदय वी अपशा उसके चारीरिक सौदय दे प्रति ही अधिय' आकपित हैं। 
मह बाक्पण मही-कहीं यथायता के ताम पर वासना के नस्त चित्रों का अकन 
भी वन गया है क्ितु अधिकाश् प्रगतियादी साहित्य मे नारी वे! सामाजिक 
महत्व वी हिमायव को गई है | सामाजिक दप्टि से प्रगतिवादी कवि समाज में 
भारी का भहत्वपूण स्थान स्वीकार करता है। उसका मन्तम है कि मर-सारी के 
समुचित सस्बाधों से ही समाज का अशततित विकास हो सकता है. और प्रेम के 
स्वस्थ रुप की रक्षा हो सकती है। अत चारो का भी समाज मे उसके मथों 
वित अधिकार मिलने चाहिए, वह कामपुत्तलिका' न होवद 'मातवी”' के रूप 
में प्रतिष्ठित हो । पतजी कहते हैं-- 
+सदाचार की सीमा उसके तन से हो निर्धारित, 
पृतयोनि यहू, मूल्य चस पर फेवल श्रक्ति । 
/ पह समाज की नहीं इकाई यूयय समाव अनिर्श्चित, 
उसेका जीवन सान, सान पड भर के है अवलम्बित ) 
योनि नहीं है रे नारी, वह भी मानवी प्रतिध्ठित, 
उसे पूण स्वाधीन करो, वह न रहे नर पर अवसित । 


प्रात के अनुसार चारी का बारीत्व उसके सहज ग्रुणों म है बनाव श्रगार 
के इृत्रिम सौदय में नहीं । जो नारी केवल श्र यार-प्रसाधनो से अपने रूप को 


( ३० ) 


प्रतिष्ित करना चाहता है. वह समाज म अपन उपयुक्त स्थान पर नता 
प्रतिध्यित हा सकती है और न समाद्र का काई हित ही कर सकता है । वह 
कूठ जहर तितदा विदृगा सानारी आऱि चाह जा वन जाय किन्तु वह 
वास्तविक अथ मे नादा नहा हो सकती | परठजा ने अपना आयुनिका! नामक 
कविता मे एस ही भावों को व्यक्त क्या है । 


निराता न भी मारताय नाटो की टुदया का बयत करत हुए उसके प्रति 
पूण्य भाव भी प्रट/ल किया है-- 
श्वहु इष्ददेव के मटर को पृूजान्ों 
४ बह दापणिखान्यों शात, भाव में लोन 
वह क्रर-काल-ताग्टव कों स्मृति रेखा-सी 
बह टूटे तद को छो. सता-मो दोन 
दलित भारत को हीं विधवा है । 
डा० राग्यरापव भी नारी के मटव का प्रत्निपाटत करत हुए बहनत हैं 
कि क्वत वेतिं रति का बंद्ध और क्री का हा धाम न्ीीं है वरन उसमें 
माताव को शरिमा मी टै-- 
“अब भेद इतना है कि तुम केवल नहीं हो 
केलि रति का कंद्ध क्रीडा धाम 
मातव नो, सहठाद्ा भा हो गये हैं 
इस जगत में अब तुम्हारे काम। 
सारा क प्रति इसा स्वस्थ टप्टिकणा के कारण इन कवियों का प्रम-दामना 
ने रहकर शक्ति बन गया है । इसा ध्यार का ”क्ति उस जएत का प्रेमा बनाता 
है उमकी टवतता का हरण करक उसमें नवान साट्स का सचार करता है और 
उम्र धमसेत्र मं बदन का उत्सार टठा है-- 
“मुल्दे जयनू जीवन का प्रेमी बना रहा है प्यार तुम्हारा 
मेरा दुदलता को हरक्र नया शक्ति नव साहस भरकर 
तुमने फिर उसाह दिलाया घमल्नेत्र में ददू समतररता 
+डा० रामदिलात दमा 


डा 


खठ॥ह प्र८ बदि व छप्ण सापर ब३ पर करण इड आक्ति दठ है-- 


“हाथ में जब तक नुम्टारे प्यार को पवार 
कर सकूगा अगम सागर पार 
+-व्रित्ताचन शास्त्री 


( हे१ ) 


और यही प्रेम थब्रे हुये जीवन को मवस्पूर्ति प्रदान करता है-- 
साँसों पर अवलम्बित काया, 
जब चलते चलते धूर हुई, 
दो स्नेहरब्द मिल गये, 
मिलो नव-सफुरति, थकावद दूर हुई । 
-डॉ० शिवश्रगर्लासह 'सुमर्नां 
इस प्रकार यह सहज ही स्पष्ट हो जाता है कि प्रगतिवादी साहित्य मे 
जहाँ नारी वे मधाथ जीवन को व्यजित करके उसका सामाजिक महत्त्व अकित 
है वहाँ स्वस्थ प्रेम को भी शवित के रूप में स्वीकार किया गया है। 
सामधिक्ता 
कि निदिचत रूप से अपने समसामयिक युग से प्रभावित होता है किन्तु 
इस सामधिक्ता को वह कला के आवरण में इस प्रकार प्रस्तुत करता है वि 
उसका सामयिक्ता भी शाइवत बन जाती है। यही कवि की सफ्तता है । जो 
कवि ऐसा करने म॑ विफल रहता है, उसकी कला का महत्त्व कुछ ही दिना ठहर 
परात्ता है, वह एक युग विश्लेप का कवि वनकर रह जाता है । प्रगतिवादी कवियों 
भी मूलाधार यथाय था, अत बनके काय मे सामग्रिकता की प्रघानता हानी ता 
स्वाभाविक ही थी, किंतु इस सामयिकता को शाहवता का रुप देने में य॑ कवि 
प्राय असफ्ल ही रहे हैं। फलत प्रगतिवादी साहित्य एक युग विशेष का ही 
साहित्य बनकर रह गया है । सामग्रिकता के प्रति इस वाद वी कवियों और 
आलोचको का इतना अधिक दुराग्रह श्रतीत होता है कि वे इसकी परिधि मे 
हो भावद्ध हाकर साहित्य की प्राणवत्ता मान बठे हैँ । डा० रामबिलास शर्मा 
के शदों म--- सामयिक सघप म आधुनिक साहित्य जितना ही त्पेगा उतना 
हो निसरेगा। इस सधप से दूर रहकर यदि लेखक सोने वी कलम से भी 
काल्पनिक सपनो के गीत लिखेगा तो उसवी कलम और साहित्य वा मूल्य दो 
कौडी से ज्यादा न होगा ।' प्रयतिदादो कवि सम्रस्ामग्रिकता से इतने आबंद्ध 
हैं कि इसको परिधि से वे कमी बाहर नही निकलत ईसोलिय समसामयिक्ता 
इस काव्यधारा का मूल स्वर भी है और इसके पतन का मूल कारण भी । इस 
घारा के कवि सामयिकता को बलात्मक्ता से सम्पक्त करने से असफल ही रहे 
हैं। यह साहित्य वस्तुत सरस साहित्य न होकर एक घिद़धा-त-विशेष वा 
प्रचारात्मक साधन है। यह मुख्य रूप से मजदुरो का समथक और प्रजीपतियों 


कया विराधा है । प्रचार के इस एक ही पक्ष को ग्रहण करने के कारण इस का-य 
धारा का गहरी क्षति पहुचो है। 


मौतिकता सथा डृद्धियादिता 
प्रगतियाटा का 7 प्र्तया माक्सवाट पर आधारिय है और सारयवाट पृ 
झूप से नौतिया व परातल पर प्रीरत्टिय भीतिय हाल है । * स्िय प्रगति 
बाहों बवि अपन बरिवध में 88 जा कद्ध हएता है. उगया कमा ता बड़ यथाय 
दान बरता है और कमा उसका अभिश्यत्ितर सं बीदिता वा सम्बद कछाता 
कै | ह४य समाज या जगत के अतिरिक्त प्रगतिवार कवि विसों करापलिक 
समाज या जात का 7 परना मना डहुबता बर्न बट जपने हा यपाथ समाज 
का चित्रथ सरता है। पट अपन समाज से रण को मित्र धसझ विय 
उप या” समूचा विश हा क्रांति का प्रवत खाता मे रास क्या ने बर दना 
वह शावितों का सत्र श्क्षार का आावन-युविधाए टिठान के जिय इेलेसय पे 
है। उसका विश्वास है कि सास्यल्ा> हा आज का सामाजिक समस्याओं का 
तरमात्र समा पने है. वर्दी निश्क्रिय और निष्याण समाज में न* हॉड्ति और 
प्रावतता भा प्रतिश्शा बर सक्‍ता है-- 
ल्‍ 'प्रतमाश्॒ अइ्वत पट्टा था 
यूग यंग से मित्किय निष्याण, 
हाय मैं उनमे प्रतिष्ठित करते, - 
दिया साम्य में बस्तु+विधानव 
प्रग्तिवाटा कवियों ने सारा सामाजिव समस्याओं बा समाधान वेवल 
साम्यवाट में राजन वा प्रयास हि । स्मातिय उहोति वगन्यपप का अपना सूत 
प्रदिपाध माता और साम्ावरिक क्र तेयीं मे हा समाज के विकास का निरित 
हस्टा । फलत दस माब्यधारा मे भौतिववाटा मूर्योंशा अ्रधानदां हुई । ुुस 
धाय के कवियों ते इस दूप्टि से रुझ्ा विक्षार नर्ट किया कि जावन वा विक्राग 
बंवत भौतिक विशास नहा है, यर हा उसका एक पर है। कविवर पत्त ने तव 
इस दप्टि स जिचार जिया ता उर्दू प्रगतिवाट से निराय हां धित्रा | पत्त था 
के शा म-- जिस प्रतार छायावाहियों म मायबत या विशट घतना में 
प्रति एव खाग टबद आरट, आशउता ठया वोडिक जिाया जी भावना रदा 
है. उसा प्रकार तया कषित द्रशतिदालिया मे जनता तथा जन जावन के प्रति 
निरदीब सम्बस्ता ठया नियदे लड़ का भाव दुद्मगह का खासा क परिव्खित 
आन उगा। होता दी के मल में सम्यर सापता अमोप्सो ठया वौध को कसा के 
कारण अपन टघ्ट या उत्य की रूपरेखा तथा धारणा नितिचठ नर्ीं बन पाई। 
हर, मात्र कायम से लिप्ट रऋ टूबर बाहरी शुशय प्रिर रह । इस दिदार 
के पाचात हा पन्‍्त ने प्रशेशिवाट का विलाजलसि 7 टा । 


( हे३ ) 


कात्य की समग्रता वे लिए बुद्धितत््व के साथ साथ मावतत्त्व और रागतत्त्व 
भी अनिवाय हैं कितु प्रगतिवादी कवि केवल वुद्धितत््व को ही काब्य का 
सबस्व मानकर चला है इसालिए इस घारा मे वोद्धिक्ता का इतना प्रावल्य 
है कि उसके वगरण वाय्स वी सरसता तिराहित हो गई है। प्रगतिवादी कवि 
समाज वी प्रत्यक समस्या का समाधान बुद्धि के वल पर खोजता है और वह 
उसी बात को स्वीकार वरता है जिसे उसवी वृद्धि स्वीकार वर लेती है जो 
उसकी तक निक्ष पर खरा उतर आता है । यह अवि*ग्र वौद्धिक्ता यदि इस 
दात्यधारा वी विशेषता है तो इसकी एक ऐसी सीमा भी है जिसने इसे 
हामा-मुखी बनाया है । इस प्रवत्ति के कारण ही, इस घारा म दसित बम के 
प्रति केवल बौद्धिक सहानुभूति ही व्यक्त हो पाई है। प्रगतिवादां कवि को 
जीवन के जिस पल वा यावहारिक अनुभव होना अपेक्षित था, वह इस काव्य 
मे नहीं मिलता । 


भाषा की तरलता 


भाषा का सरल प्रयोग इस धारा वी एक प्रमुख श्रवत्ति है। समी कवियों 
न ऐसी भाषा का प्रमोग क्या है जो न तो अलकारों के सौन्दय से लदी हुई 
है न विलप्ट शाब्ल याजना से संगठित है और न जिसमे वल्पना को गहराइयाँ 
हैं । प्रगतिवादी अपने क्थ्य को सीधी-सादी भाषा भ व्यक्त बरता है जो सव 


सहज वाघगम्य है। पव जी ससुराल जाती हुई एक ग्राम वधू वर बणन करते हुए 
कहते हैं - 


“ ४&'लो प्रव गाडी घल दी भर-भर, 
बतलाती धनि पति से हँसरूर, 
सुस्थिर डिब्बे के नारी मर, 
जाती प्राम वपू पति के धर । 


निराला भी कितनी सरल तथा प्रमावणालिनी भाषा घ। विद्रोह 
की भावना मो व्यक्त करते हैं-- “2([५०€ 4०५ हि 4॥॥ 
५ एक बार बस ओर नाच तू ध्यामा! 
सामान सभी तयार, थे 
कितने ही हैं अघुर चाहिए क्तिने तुमकी हार ? 
कर मेखला-मुष्ड सालाओं के बन मन अभिरामा, 
एफ बार बत्त और नाच तु च्यामा। आउणरी ४ ' 


केदारनाथ अग्रवाल ने ग्राम का दयनौय स्थिति का चित्रण कितनी ग्ररल 


कि 


के 


( ह४ ) 


और ययाय भाषा मे क्या टै-- 
से घूर को, गोगवर की यदव्‌ से दवकर, 
सहता जिंदगी के घुलाद का मर जाता है, 
रार, क्राप, तकरार इ्वष से, दुख से कातर, 
आज प्राम कों दुबल धरती धवराती है 
यह वायघारा एक विदप सिद्धान्त व प्रचार म सन्नद्ध है और ह्स हेड 
का बाने-वान मे पर्देचा हना चाहता है #साजिए ब्यका भाया का सरत हानता 
स्वाभाविक भा है और शआवर्यक भी । गाय हा यह ययाथ के घरावत पर 
पूण रूप से प्रतिप्ित है अत हसम व्यग्यात्मक्ता का प्राबाय होना भी 
अनिवाय डै। या पार है कि दस घारा के कवियों का भाषा सरत भा है 
और व्यग्यों स भरी हुट भा।श्वा त्रिताचन शास्त्रा सम्पन्न और सम्मानित 
व्यक्तिया क प्रति व्यग्य व द्वारा अपना प्रसर घ४ा मावना व्यक्त करत हैं--- 
“वदमविभूषण थो हसे, हँसत रहे, 
हम जो लहरों में फ्से, फ्सते रहे 
बाघ बूढ़ा व कक्‍्डा सोन का 
लाग दलदव में फ्से, फ्सत रह। 
फिर भी यह बहन मे सक्राच नहीं क्रिया जा सता हि कजापल की 
आर स प्राय सभी प्रगतिवाटा कवि उतासान रह हैं दइसाजिए व्स का यारा 
मे यत्र-्तत्र एम भी स्मल मिल जाते हैं जानता भावपल कान्‍प्टिसही 
सफ्त है और ने कवापश् का दष्टि से हा । जहाँ तक *स कात्य प्रत्रति के 
मूल्याक्न वा सम्बंध है, अपना अनक मसामाओं के हाते हुए भा >सन वात्य 
वा यथाय धरातव पर उतारकर समाज और काज्य का अविच्उिन्न सम्बरय 
स्थापित कर दिया है कवत होदी एव प्रवलि भी इसत्र महान महज वी 
प्रठिप्टा ब विए परयाप्त है । इसके उत्यकाल मे बाघाय हजारीघ्रमाट ट्विटी 
न “मक प्रति यह झादत भविष्यवाणी का था--प्रगयवियाल आहलावयन बडूत 
महात्‌ उदेल्पस चातित है। दसम सास्प्रटायिक्त भाव का प्रव नहीं दुआ 
ता इसका सम्मावनाएँ अत्यधिक हैं। भक्ति-आन्दोतन के समय जिस प्रकार 
एक अटम्य हुट साहटनिष्टा लिखाई पडा था, जा समाज का नय जावन ठ्यन 
से चादित करन का सकत्पर बटन कत के कारण आअप्रविराध्य शक्ति के रूप 
म प्रगट हृद था उसा प्रकार यह आलटालन भा हा सकता है। 
खेद है प्रयतिवाटी कवि द्विवता जा का इस भविष्यवाणी का पूणत सावार 
नहीं कर प्राय + 





8 
प्रयोगवादी काव्य 


छापावादी कवियो की अतिश्यय कल्पना प्रवगता, सूक्ष्ता भादि के विहद्ध 
जा मानस जाति हुई उसने ही प्रगतिवाद और प्रयोगवाद को जाम दिया। 
यद्यापि इन दोनों काव्य धाराओं के आविभाव कया कारण एक हो भा, किन्तु 
दोनो के विकास की दिशाएँ परिवर्तित हो गईं । प्रगतिवादी काय धारा मूलत 
माक्सवाट पर आधारित होकर एक प्रवार का राजनीतिक नारा बत गई और 
प्रयोगवाद राजनीति से विमुख हावर जीवन के यथाथ मूल्यों वा अन्वेषण 
ओर अबन करने मे लग गया।डा नग्रेद़् ने इन दोतो काप्य धाराओं का 
पायबय प्रतिपादित करते हुए लिसा हैं कि छत्ताब्दी व तीसर दशक के अत 
म्‌ हिदी के कविया मं छायावाद के भाव-तत्त्व और रूप आकार दोनो के प्रति 





दृद होती जा रहो थी कि छायावाट को वायवी भाव वस्तु और उसी के 
अनुरूप अत्याव बारीक तथा सीमित काव्य सामग्रा एवं शली शिल्प आधुनिक 
जीवन वी अभि यवित करने म॑ सफल नही हो सकते । तिसगत उसके विरुद्ध 
प्रतित्रिया हुई--'भाव वस्तु भ छायावाद को तरल अमूत्त अनुभूतियां के स्थान 
पर एक ओर यावहारिक सामाजिक जीवन वी मूत अनुभूतियों थी भाग हुई 
४८ दूसरी ओर सुनिश्चित बौद्धिक धारणा का जोर बढा और टला शिल्प 
मे छायावाद की बायवी ओोर अत्यत सूक्ष्म-कोसल वाब्य सामग्री के स्थान पर 
विस्तत जीवन की मूत्त संघन और नाता रूपिणी वाव्य-सामग्री को आग्रह के 
साथ ग्रहण किया गया । भारम्म मे इस प्रतिक्रिया का एक समवंत रूप हो 
दिखाई दता था। बुछ ही वर्षों मे इन क्‍विमा के दो वग पृथक हो गये--एक 
बग सचेत हाकर निश्चित सामाजिक राजनांतिक प्रयोजन से साम्यवादों जीवन 
दश्शन भी अभि यक्ति को अपना परम कवि कर्त्तव्य मानकर रचता करने लगा। 
दूसरे वग ने सामाजिक राजनीतिक जीवन के प्रति जागरूक रहते हुए भी 
अपना साहित्यिक व्यवित्तत्व बनाये रखा । उसने कसी राजनीतिक बाद की 
दासता स्वीकार नही मी, वरन्‌ काथ्य की वस्तु और शली शिल्प कौ नवीन 
प्रयोगों द्वारा आज के अनेक रूप अस्थिर चिर प्रयोगशील जौवन के उपयुक्त 
बनाने की ओर ध्यान दिया। यद्यपि प्रगतिदाद के साथ साथ प्रयोगवाद भी 
पनपता रहा, किन्तु इसकर स्पष्ट रुप सन्‌ १६४३ ई० मे 'अलेय! द्वारा सम्पादित 


तारमप्तव! मे प्रताधन वे परह्चात्‌ लियाई टलिया। इस बलि में गजानन 
माषव मुक्तियाथ नमाचत जन भारतमूषण आअग्रयात प्रमातर माचय गरिरिजा 
गुमार माथुर रामविवास टार्मा और आय” इन सात कबिया वी वबिताए 
सवतित का गई थी । इस सवन वे साथ हा टिलान्याहित्य मे प्रयागयाह 
अपना मुस्पप्ट और पथर अस्तिव बनाकर चने लगा। दस खबजन थी 
खगभग १३२ व पाचान्‌ दसरा संप्तता प्रताध्ित डुआ जशिसम भवामाप्रसा” 
मिश्र हबुत़ता साथुर हरितारायण व्यास हामपरबद्ादुर सिह सरवुमार 
मटता, रघुवारसद्ाय और धमवार भारती वी कव्रियाआ का सम्रदीत विया 
गया #दैस्तुत यद सवतत प्रयागवाल व विवास यो सूचर है 4 इन सर दर्ना 
वे अतिरिवत प्रताक/ कह्पनता आठाचना नया कविता आटि पत्रियाओ 
न भा प्रयागवाद वे विकास मे महाययृद्य याग टिया है | 


नामकरण 
जिस प्रतार छायावाट व नामर्रण का बारण उस वाट कया विराघ और 
ड़ प्रति उपलाभाव था उस प्रकार विराप और उपशामाव प्रयागवाट व 
भी नामवरण वा कारण बता। इस वास्यधारा के प्रवत्तत अतय! ने इस 
घाटा का अपनी आर से वाई नाम नर्टा टिया था विस्तु उनके द्वारा जिया 
[गई तार-मप्तस* वी ममिवा मे अनक बार प्रयाग धर” वा व्यवदार होने 
पर और प्रयाग! था का ज्यास्पा किय जान पर आलाचता ने इस वासयबारा 
गा प्रयागवाट को लाम ” लिया । अपर ने इस साम का विराथ करत हुए 
वद्दा कि '्रयाग ता सभां कात व कवियों ने विय हैं इसलिए हम प्रयागगाठा 
बहता रतता हू साथव या तिरथा है जितना कवितायाट़ा बदनाों। उनव 
इस विरोध था आतोचत़ा पर कोर्ट प्रभाव नहीं पढ़ा और जब इस नाम का 
प्रचतन हो द्वा| गया ता प्रयोगवाट वे” समयकों ने इस सच्रा या उसा प्रतार 
साथक बनाते का प्रयास किया जिस प्रकार हाथ वाटा क्जियों ने जिया था । 
डॉ लल्मीवात वर्मा न इस नाम वी सायकता का विवचन बरत हुए विया 
- इस प्रद्ृति सयट तस्य निटित 2 कि किसा भावस्तुकासाय 
। फरण८) का चान प्रयाग द्वारा पुन अनुमव किया जा मरता 
»ै और नई उपयब्धियां प्राप्त को जा सकता हैं। प्रयाग या प्रक्रिया द्वारा 
माय एवं निधारित तथ्या के अतिरिक्त नप्र त्य भी प्राप्त किय जा सपते हैं । 
साथ हा प्रयाग यह मानकर क्या जाता है कि प्रयागकत्ता वा उपर्या पया 
महा भरत द्वा त हों हिनतु मट्त्वपश्न वा बढ़का हैं । इमविए ययक पेश का 
मतत्व है और प्रयागव॒ता वी स्थापनाआ का उपयाग है | दूगर हम्टा मं 
प्रयोग वा उद्दृडय है माय यत्य का परीलण ओर क्र परीक्षण द्वारा सत्य के 


( ३७ ) 


नये आयामा का अय्रेषण 7! अजय! में श्रयोगवादों कबियों वा राहांकैे 
भवेपी बताया है । 
हिंदी के अनेक आलोचरों वा यह अभिमत है कि प्रयागवाद एकदम 
विदेशी अधानुकरण है।इस अभिमत को सहज ही भुठलाया भी नहीं जा 
सबता, वयातवि अनेक पाश्चात्य कविया तथा विचारका द प्रभाव इप धारा बे' 
कवियां पर सुरण्प्ट हैं। इस धारा वे प्रवत्तक अचेय न तो अगरजा वी अनक 
कविताओं मे अनुवाद करदे अपने सक्तनों मं उह स्थान भा दिया है और 
इस तथ्य को स्पष्ट रूपस स्वोवार भी किया है। बविया मे अतिरिक्त, 
'अनुय!/ ने पान्चात्य विचारकों म प्रायड, मावस और डारविन_ का विश" 
प्रमाव-प्रयागवातय कविता प्र माना..है। अत प्रयोगवाद थे पश्चिम वा 
अधानुवरण तो नही बहा जा सकता परतु इसे पाइ्चात्य विचारधाराओं से 
विशेष रूप से प्रभावित अवश्य माना जे. सकता है। दिनवर' वी दाब्टों म-- 
हिंदा म॑ जो बुध हो रहा है उसे इलियट आति अग्रजी ववियों था अधानु 
करण नहां कहना चाहिए। मरा अनुमान है कि जिन अवस्थाओ ने इगलढ़ मे 
नय कवियों को उत्पन्न किया उनस मिलती जुलती अवस्थाएँ अपन यहाँ के 
बूद्धिजीवियों को भी अनुमभूत होन लगा हैं। इसलिए उनम और यूरोपीय 
कवियां मे थोडा-बहुत साम्य टिखाई दे रहा है ।' 
प्रयोगवादी कविया ने बैवल भावभत प्रयोग हो नहीं क्ये, वरन्‌ "लीगत 
प्रयाग भी क्ये हैं। इहोंने जितना परिश्रम भावा को नवीनता तथा प्रभ 
विष्णुता दने व विया है. उतना ही प्रयात तलनुक्रूल शली विधान या अभि 
ज्यक्ति पत्र का सुधारने और सवल बनाने में भा किया है। अत प्रयोगवाद 
वी प्रवृत्तियों कोदो वर्गों म विभाजित किया जा सकता है--मावेगत 
भ्रवत्तियाँ और थिल्पगत प्रवत्तियाँ ॥ भावगन भ्रमुख प्रवत्तियाँ ये हैं-- 
१ बोढिकता की प्रधानता 
२ समसामयिक चेतता 
३ बह का अभिव्यक्ति 
४ वचासनां की उमक्‍त अभिव्यक्ति 
चौद्धिकता की प्रधानता 
प्रयोगवादी कवि काब्य को भावों का नही बरन्‌ बुद्धि वा परिणाम 
मानता है इसीलिए उसके बाय मे भावुकता कम और वौद्धिक्शा अधिक 
मिलती है। प्रयागवादी कवि जिस ओर भी देखता है उसका थ्रुप्व वोद्धिक्ता 





( हैए ) 


सल्व उस साथ लगी री है। भा उसके लिए भावनामय सौल्य का 
बाई मदत्त नर्ट रह जाता। रखती युद्धि न जिस सौज्य स्वीवार विया, 
उसके विए ड़ सौल्य है। श्मालिए व प्र्थशगत स्ोट्य भावना वा 
तिरस्वार करता है । उस घाॉँटनी बचना प्रतीत ह्वाता है, आाबाश था बहन 

और असाम विस्तार मूटा जाने पढ़ता है थधिडिर वी रावा निया बा श्यात्ति 


निस्सार टिखाई दती टै-- #(आओर हमे फ ३ दि २७७ - भी शा 2 
धबच्चता है घॉटनी ८ ७02 €///4५.2 
4] 


भर वह आकार का निणपि विस्तार 
टिलिर का राहा निषा की चातित है निस्सार 
बुर यह सय "पति, यर ऐित भव्यता, 

यह हापप क अवलेष का प्रस्तार 

इधर- कयस भावमिलात 

चेत हर, दुपर कुहास वी हलाहल ल्निष्प मुट्ठा में 
समिहरत म, पु, टुडे 

नग्न, दुचे दईमार पढ़ ! 


इसा प्रवार, प्रयागवाटी कवि उस गठदू मे भा सौहय टसता है जा अपन 
मत्र स गादा मिट्टी मं यबटल झुवाबर तान टॉर्गा पर खड़ा हुआ्रा है-- 


(निवटतर धमती हुई छत, आड़ में निर्रेद 
मूत्र सिघित सततिका वे दत्त में 

तान टॉमों पर थद्या मत प्रोय 

घप घन गट॒हा $ 


ऑ प्रयागवाटा बवियाँ व मत में छायावाटा अतीद्धिय और थायवी सौय 
घेवता व विसद्ध एवं प्रयत विद्वाद्‌ का भाववा था। बन रन बवियों मं था 
ऐशडिय खततां वा विवास दुआ, खौहय वी परिधि में पुरप अनंगढ़ भटस 
ओटि वस्तु जा का समाव ईब्ा वह इसी भावना का प्रवल परिणति थी। 
सम्रसामयित बनगढ़ और भटस जीवन ने इस भावना वा वास्तविक ठथा सवा 
आविव बनावर और भा अधिक सथक्त बना लिया । 


अपना वौदिकता क॑ प्रति श्रयागवालत्रा कवि सल्व जागरव सट्या ? | भावु 
ऋथ वा ब्यात बरतने वे अवयर पावर भा कदि कागें अपनी बौद्धिकता के 
बहार बाद में बधि टठी है| प्रयागवाटा वाज्य मे एसी बजिताओं वा बाह्य 
3 । सडाहरल वे जिए ब्च्य बी ये पक्तियाँ ख्री जा खा हैं-- 
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पर 


आओ बढो मु 
क्षण भर तुम्हें निहार' ! 
कमिकरफ ने हो कि निरखना 
दबों बासना कीं विकृति है। 
चलो उठें अय, 
अद तक हम ये बघु 
सर को प्रापे-- 
और रहे बढे तो 
लोग कहेंगे 
घुघले में दुबे दो प्रेमों बठे हैं ।” 
यह एसा अवसर था, जब वि अपनी भावुकता वे और तज्ज ये मघुर 
बरपना के अनक वितान तान सकता था रिन्‍्तु दवि वी बौदधिकता ने भावु- 
बता का उमरने ही नही दिया है । प्रयागवाटी कवि बौद्धिक्ता का बधि के 
लिए उसी प्रवार अनिवाय मानता है, जिस प्रकार प्राचीन आंचाय प्रतिभा को 
मानते थे । 'अचेय” मे वोद्धिकता के महत्व का प्रतिपादन करते हुए लिखा है-- 
जमे-जसे हमारी वौद्धिक सहानूभूति गहरी होगी अभियक्ति मं व्यजना आती 
जायेगी, वह सीधा सवेदन बम होतः जायेगा जो कियोर कविता में हाता है । 
जहाँ तक लेखक वा सम्बंध है, ईमावटारी का मतलब यही है कि बह उस 
बौद्धिक विऊतता की लेकर जिए और उस अस्वीकार न करे, जा पान उसे 
दे जाता है और जो उसकी अनुभूति वो सुघार जाती है । 
समसामपिक चेतना 
#“प्रयागवाटी क्वियां की समसामग्रिक चेतना अत्यन्त प्रवल है । आज वा 
जीवन इतनी विश्ववलाओं और अस्तव्यस्तताआ से ग्रस्त है कि प्राचीव जीवन 
मूल्य लडखडाक़र एकदम दूट गय हैं। समाज की भौतिक प्रगति ने मानव मने 
का इतना मिकम्मार दिया है कि वह अव्यवस्थित और अशात वनशर रह गया 
है । वह अपनी मातसिक अव्यवस्था से यदा-कदा इतना अधिक आत्रात 
हां जाता है कि अपनी सत्ता को अपने ही अत्यत सीमित साधनों म कंद्रीमूत 
करके उनस चात्ति प्राप्त करने का उपक्रम करने लगता है । तभी तो प्रभाकर 
माचवे अपने अस्तित्व का और अपनी चाय की प्यालों को ही सत्य भानक्र 
दोष खड्ी यो करार बत्ताते हैं-- 
कब तक भमगज्ञ सारता बढ, तुम से काण्द और चोणाके, 
तक धुला जाता है बांके, उधघड रहे सीने के ढाके, 


जोचन रचा हो तो हो, यह प्यार कभी जोखों से खालो, 
यह सब एक विराट व्यग्य है, म हैँ सच भी चा को प्यालो । 
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जब प्रयोगवाटी कवि सामाजिक धरातल पर उतरता है तो उस समाज मं 
झनक प्रकार वी विपमताएँ हलिसार्ट लेती हैं। वह देखता है कि कतिपय प्र जी 
पतियों ने समाज का घूस चसकर निर्जीव और शुप्व वना टिया है। समाज का 
घोषित दंग जावन का सभा सुविधाआ से बचित हाकर नारबीय यातताएँ 
भ।ग रहा है। वह धापक वग वे प्रति अपना आत्रार प्रवृट्ट करता है । अचय 
खा निम्नलिखित पक्ततिया में व्यगमया धता मे एसा ही आत्रारा है-- 


“डरे मत शोपक नया, 
दो लो, 
मेरा रक्त ताजा'है 
मोठा है 
सायर का लहर 
सुदर हो 
यह तो ठीक है 
पर यह आन्बासन तो नहीं दे सकती कि किनारे वो 
लील नरों लगी २ 
डरो मत शापक भया 
मरा रकम ताजा है 
मेरी लहर भी तानी और शवितिणालों है । 


क्भी-कमा य? आक्रार सत्ताघारियों क प्रति घणा के कारण प्रान्ति का 
स्वर बनकर पूट परद़ता है । धमवार मारता सत्ताधारियों का तवकारत हुए 
ब?त॒ हैं-- 
तुप जो पादर में दट। पर डाल रहेहा पूल, 
और इधर कहते जात हो जावन कया है ? धूल, 
तुम, जिसका लोलुपता ने ही धल श्षिया उद्चान 
सुनो तुम्हें ललक्वार रहा है छुनो घथा के गात ।/ 
यह कहने व आवश्यकता नही कि प्रयोगवार्लियों का भा शापितों के प्रति 
ब्रगतिवातियों का माति कवर मौखिक और बौद्धिक है । जिस प्रकार प्रगति- 
बाट के किसी भा कवि ने हापिता क्॒ जावन का भागकर अनुमव नहाँ किया 
था ठसा प्रकार को अनुमवयनता ”स श्परा के कविया म भी त्रिद्यमान है । 
प्रगलिवातत कवियों वा अपला प्रयागवाटा कवियों का सामाजिक चतना 
बा खत अधिक विस्तत तथा यापक्ष है। जहाँ श्रगविवाटा कदि अपने अर्येष 
अवधान का कबद थे जावाट और दापिता पर हा वीद्ित वरक रह जाता है 
बिटा प्रयापवाटा कवि समाज के सम्यूश परिवय वा जपती कविता का विषय 
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दनाता है। आधुनिक काल मे, समाज भौतिक दृष्टि से उन्नतिशील है । वह 
निरन्तर मौययोगिक विकास को बढाता जा रहा है। इसी विकास का संत 
गिरिजाबुमार माथुर की इन पवितयों में निहित है-- 


'उगल रही हैं जानें सोना, 
अध्रक, ताँवा, जस्त, प्रोनियम, 
टोन, फोयला, लोह, प्लेटिनम, 
गुरेनियम, अनमोल रसायन, 
कोपेक, सिल्द', बपास, अत पन, 
द्रव्य फोसफ्रेटों से पूरिता 


व्यकित समाज की महत्वपूण इकाई है अत भ्रयोगवादी बवि ने जहाँ 
अपने व्यवितत्व क॑ चिन्तन प्रधान मधाथ चित्रों को अक्ति किया है वहाँ समाज 
के अन्य व्यवितया के मनोभावों को भी चित्रित किया है| आज प्रत्येक व्यक्ति 
का व्यक्तित्व क्तिना क्‍लुषित बना हुआ है, इसका बोध घमवीर भारती की 
इन पक्तियों से सहज ही हो जाता है-- 


हम संबफे दामत पर है दाग, 
हम सबकी ओआत्माएं भूठ 
हम सबके साोथे पर दाम, 
हम सबके हाथों टूटी तलवारों की मूठ । 


'अन्ेय मे भी एक मर्मातक व्यम्य के माध्यम से सामाजिक व्यक्ति के 
विषल्ले व्यक्तित्व को अभिव्यक्त क्या है । उनवी दृष्टि म॑ आज का व्यक्ति 
उस विषधर को भाँति है जो न त्तो समय है न नागरिक आचरण-सम्पता से 
परिचित हैं कितु सबको डसना जानता हैं-- 


“साँप 

तुम सम्य सो हुए नहीं, न होगे 
मगर में घसना 

भो तुम्हें नहीं भाया 

एक बात पूछ, उत्तर दोगे ? 
फिर कसे सीखा डसना, 

विष कहाँ पाया ?! 


ऐ इस पकार प्रयोगवादी काय म॑ समस्प्रमयिव चेतना का बहुमुखी चित्रण 
मलता है । 
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बह वी वभिव्यक्ति 


&/प्रधागवाती कवि पर मनाविचान का गम्भीर प्रमाद है | आज का समाज 
मानमिक दृष्टि से रुग्ण है उसके उपचतन मन मे विविध भावा का अनक 
ग्रीययाँ उतमा हुई हैं। प्रयागवाटा कब्र भी इस प्रभाव से अप्रभादित नदी 
रत है, इसलिए उसका व्यक्तित्व अत्यल्ते जलटिंत और उतरभा टुआ बने गया 
3 | कभा उमम आस्था के आ्राव जगत हैं और कमा अनास्वा वा । इस्ाजिए 
उसका वात्य आस्या और अनास्था व) दद्धमयी अमिम्यक्तित है। जब उसमें 
आस्था वा भाव जगत हैं ता वर तवयुय व जय वा आया से माव-विभार 
है जाता है । उसमे इतता साहस आ जाता है कि बट एक जिला सूप उस्ति 
करने वा क्ति स्वयं से अनुमव बरतने सगता है-- 


“सघन लिमिर को कुचल कुचसकर 

यदि में घलता हो जाऊं तो 

मेर ही कदमों से ज्िटा मूथ उगेगा ।/ 

बह बपना हा नहीं संमूच विए्व क। मगतन्कामना लतर उानसित हो 

उठता है । थपती भम्पूण थ्रास्था यो सेजायर वह टलविक टाक्ति के गम 
समपित हो जाता है । रघुवीर सहाय सूय से घरती वा मंगतनवामता बरत 
हुए कह्दत हैं-- 

आओ , स्वीक्षार निमत्रण यह करो 

ताकि, ओ सूप, जो दिता जोबन व 

तुम उसे प्यार मं बरदाव कोई दे जाओ 

जिसमे भर जाये दुध से पय्वी का श्रांचत 

जिससे इस दिन उस पुत्रों के विय संगत हो 

आस्थामय हान क॑ कारण ही कबि पाढा और वत्ना यो निषेधामंत्र ने 

मानकर भावामक वत्ति के रुप म ग्रहण करता है । वह कमा ता वत्ना को 
बहु दीपक मानता है जिसवी लौ मे जतन से "्ति प्राप्त दांती है-- 

वर न हिम्मत हार, 

प्रज्वलित हैं प्राण में अय भी ध्यया का दोप 

डाल उसम टाक्ति अपनों 

सो उठा ॥ 

--मारतमपण प्रग्रवाद 

और कभा वह टक्ति मानता है वा सनुस्य थे सम्पूण काजुष्य का जता 
कर उसे बह साइस प्रदान बरतो है तिसस वह समृूच्ी सप्टि पर नियत्रण 
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बरके पवत जमी विशाल बाधाओं को भी सहप चुनौती दने से समय बने 
जाता है--- 


गक्ितु जो लघु दांग पड जाते हमारी आग के 

वे बुद्धि के नक्षत्र, 

उसके गणित के' रात झ्क हो जाते 

कि उनकी हित पर हि 

सूवम्प-गर्भा घरित्री स्ताघीर युरु व्यक्तित्व 

चतघावा 

विरोधी सब्दि से अडता. 

उभडक्र काटता पावत्य बाधाएं ।! 

--+मुक्तिबीध! 
“अभय! ने भी स्पष्ट शब्दों म आस्था वी शक्ति का स्वीकार किया है। 

जिस व्यक्ति मे आस्था होती है वही तो निरातर उठने वीं शक्ति से सम्पन्न 
हाता है सशयद्वीन होकर अपने कर्चव्य पथ पर बढ़ता है भौर मानव के 


घरातल से उठऋर देव धरातल पर प्रतिष्ठित हो जाता है, स्वय देवता बन 
जाता है-- 


में मास्या 
तो में मिर तर उठते रहने की दाढित हूँ ।” 
4 #र् हर्ष 


जो मेरा कम है, उसमें मुझे सराय का नाम नहीं 
बहु मरी अपनी साँस सा पहचानता है। 

२८ भर 4 
“ध्ास्था न कापे, 
मानव फिर मिट्टी काभों देवता हो जाता है ! 


इसके विपरीत, जब कवि म॑ अनास्था का भाव जगता है तो बह जोवन 

के सभा उच्च मूल्यों को तिलाजलि दे देता है। निरागा कृष्ठा, लघृता, 
हीनता क्षादि भावनाएँ उसके अह को उसके व्यक्तित्व को इतना आच्छतन वर 
लेती हूँ कि जांवव और जगव ही नही, वह स्वय भी अपने लिए निम॒ र्य हो 
जाता है। वह अनुभव करता है कि जिन भुजाआ वी परिधि मे वह भेघा को 
बाँघन वा साहस करके चला था वे भुजाएँ हूट गई हैं-- 

“क्षितु मैं-भेरी भुजाएं टूट गयों 

वर्योकि: से उनकी परिधि में मेंघों हु बाँध लेन चाहां चा।' 
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वरिषामा यह अवा को अत्यात हा समभने सग्ता है। उगशा बड़ 
मत्यत्रान्त रिरियाते बुच्च य.ेमानार विसर के प्रार्ी मुह्ला से अहूलात चिथु 
मिशुत्र से अपिह रवय गा नहीं समझ पाता-- 

“में हो हूं यह मदाहांत रिरियाता दुत्ता-- 

में ह। वह मातार हितर का प्रार्पी मु ता-- 

मैं बह दुप्पर तल का अहुसीन चिध्ु भिक्षुत्र - 

ऐमी क्र भावनाओं बे आग पर अपने जावन ये भ्रति अतास्था भा भाव 

उत्पन्त दवा जाता रवाभावित दवा है। एग अवस्था स प्रसत हागर अजय बा यह 
सोषमा हि उसष्षा जावन भयुर है उसद्वीपब समान जा मही पारारम्म 
सेठी थी सथाशा थे गारण ही अरिात्त्मय है अनुचित नहीं है। इस 
अवस्था मे शिपिर समपरण वे अतिरिक्त ओर बोई थारा भी ता गहीं रह 
शाता-- 

(क्तु हम हैं द्ोप 

शम पारा नहीं हैं 

एिपर शमपण है हमाराव। 

ट्वोप हैं हम 

यह नहों है शाप 

यह अपनी नियति है 

घदि कभी ऐसा हो 

मह स्ोतस्थिनों ही कमताशा बीतिताशा 

धोर काल प्रयाहिनी बन जाय 

तो हमें र्योषार है यह भी । 


घमवीर मारती भी निराशा स बु दिते होसर स्वर्य को रथ के उसे टूटे 
पद्ठिए मे भिन्न नहीं समझते जा रच से विछुड़ बर गतिहान और एफ्लम निरथक 
बन गया है-- 
“मैं रप का टूटा पहिया हूँ 
सेश्नि मुशे फेशे मत 
इतिटासों की सामूहिक्त गति 
सह्सा भठो पड जाने पर 
क्या जाने 
सध्चाई टूटे हुए पहिरयों का आश्रय से ।/ 
'ठड़ा लोहा नामक कविता में भी घमवार भारता की ऐसी ही निरापा 
व्यवत हुई है जो जीवन से पलायन वो सूचक है-- 


( ४५ ) 


गसा लगता आज कि मेरा सारा जीवन नष्ड, 
ऐसा लगता आज कि मेरों सभी रे साधना भ्रष्ट, 
सैंने हरदम घोटा अपने सपनों का दस। 
जगदीश गुप्त भी अपने अस्तित्व वी असारता इन छब्दों मे व्यक्त 
करते हैं--- 
लगता है सारा अस्तित्व किसी जुठ पर 
टिका हुआ, जाता है आपही बिखर बिखर । 
इसी प्रकार की भावनाएं प्रयोगवाद के सभी कवियों द्वारा व्यक्त की गई 
हैं। प्रयोगवाद का समथर कवि या आलोचक इन भावों की अभिव्यक्तियों को 
मानव जीवन की सत्य सवंदनाएँ मानकर इहें ययाथ के अन्तगत परिंगणित 
कर सकता है। 
वासमा की उमृवत अभिव्यक्ति 


प्रयोगवाटी कवि बासना को जीवन की हैय नही वरन्‌ प्राइतिक प्रवत्ति 
भातता है, इसीलिए वह अपने काव्य में इसकी उमुक्त अभिव्यक्ति करता है । 
घटाहरण के लिए धमवीर भारती वी ये पवितयाँ प्रस्तुत हैं-- 
“मेंदे फाछकर तुम्हें जक्ड लिया है 
ओर जकडती जा रही हू 
ओर निकट, और निकट 
मर हर रू 
ओर तुम्हारे कधों पर, बाहों पर, होठों पर 
मागवधू की शुस दत पक्षितयों के मौले-नीले चिन्ह 
उभर भाये हैं ।* 
इन पक्तियों में सम्भोग श्र गार का वणन है। इस वणन मे किसी प्रकार 
का आवरण नहीं है वरन्‌ वक्तव्य को निस्सकोच रूप से प्रस्तुत कर दिया है । 


मद्मयपि अधिकायद प्रयोगवादी कवियाँ ने वासना के ऐस ही उमुक्त वणन 
किये हैं तथापि कुछ कवियों ने ऐस वणना को सकेतात्मक दनाकर अधिक 
मयत और प्राह्म बना दिया है। उदाहरणायथ गिरिजाकुमार मायुर को ये 
पक्तियाँ प्रस्तुत हैं-- 


“भाज ग्रचानक सूनी-सो संध्या में 

जब में यों हीं मले कपड़े देख रहा था 
ढिसो काम में जो बहसाने 

एक पतिएक के कुर्ते को सिलवट में लिपटा 
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गिरा रेशमी चूड़ी का छोटा-सा टुकड़ा 
उन गोरी क्लाइयों में जो तुम पहिने था 
रुग भरी उत मिलन रात में । 


कहने वा भाव यह है कि प्रयागवाटा कविया ने भाव-लेत्र मे अनक प्रयाग 

क्य हैं अनक नयी प्रवत्तियों का जम टिया है इन प्रयागा म उनवा सफतता 
और क्षमफ्तता टाना ही सहज रूप से परिलसित हातो हैं । 

अमिन्यत्रित पल का नवानता तथा झकित प्रतान करने के जिए भा 
प्रयागवालियां ने विविध प्रयाग क्रिय हैं । इन प्रयागा को इन वर्गों मं विभक्त 
कथा जा सवता टै-- 
उपमान विधान 
प्रतीक विधान 


बिस्व विधान 
छा विधान 


न्द्ब्ण्छन> 


डपमान विधान 


उपमान विधान क द्वारा बत्त्य का अधिक भाव प्रवेश बनाकर ब्यका 
करन की परम्परा प्राचीनत्नाल से हा चती आ रहा है। कवि प्रस्तुत का 
प्रभावगाला बनान के लिए किसा अमप्रस्तुत का कपना करता है जिसका ग्रण 
घमम रूप क्रिया ओति म प्रस्तुत स साम्य होता है या साम्य आराधवित कर 
जिया जाता है। उपमान के दो ने होत हैं---मुत उपमान कौर धमूत्त 
उपमान । 


# प्राचीन परम्पराजा के विरुद्ध विद्रोह औौर नवानता व प्रति दुराग्रह प्रयाग 


वाट का मूत्र प्रवत्ति है + यदा प्रवत्ति इस घारा के कवियों क उपमान विधान 
मे भी परिलतित हाता है । अचपय ने ता स्पप्ट कहा है कि प्राचान छप्मान 
अयधिक प्रयाग क कारण अथमूय हा गय हैं बच अब उनमे भावात्तष का 
झवकित नहीं रह गट है-- 


“अगर में सुमको 

सललातो साझा क॑ नम की अक्ली तारिका 

अत्र नहीं कहता 

या "रद द मार को नीहार- हाया कु ई, 
टरटकी का चम्प को 

बयरह तो 

नहा कारण कि मेरा हृटय उयता या कि सूना है 
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पा कि मेरा प्यार मल है । 

बल्कि केवल यही 

मे उपमान मले हो गये हैं । 

देवता इन प्रतोकों के कर गये हैं फूच । 

एमी बासन अधिक घिसने से मुलम्मा छूट जाता है। 


यही कारण है, प्रयोगवादी वविया ने अधिकाँग सवीन उपमानों का सजन 
किया है। यथा-- 
“हम नदी छे द्वीप हैं प 
हम नहीं कहते कि हमको छोडकर ल्लोतस्विनो बहू जाय 
यह हमे आकार देती है ।* अप 
>-+भनय 


इन पक्तिया मे द्वीप!” और ख्रोतरिवनी दो नवीन उपमानों का प्रयोग 
नवीन अर्थों में हुआ है । द्वीप! से तात्पय ऐसे जीवन स है जो एक प्रकार वी 
निरीहता से घिरा हुआ है । स्रोतस्विनो” ऊध्व चेतना है जो जीवन को जीवन 
देगे वाली है । इसी प्रकार -- 
तेरी थीं वे भाँखें, आदर , वीघ्वियुक्त 
मानो कसी दूरतम 
तादे की घमक हो ।! 
यहाँ पर नेत्रा को 'तारे' से उपमित किया गया है जो सवथा नवीन है। 
भवानांप्रसाद मिथ ने टूटे मनारथ का टूटे पत्ते ै उपसित क्या है। यह 
अयोग भा नवीन है--- 
'दूट चुका है 
भ्रव सह सनोरथ 
किसी डाल के पत्ते सा ।! 
गजानन भाघव 'मृुक्तयोधष ने निम्नलिखित पक्तियों मे सूर्योटय 
कौ लालिमा को झुधिर सरिता से चातनी को इबत घौली पट्टिया से और 


आकाझ से उये सितारों को दशमलव बिदुआ से उपमित करके नवीन उपमानो 
का शावपूण प्रयोग जिया है-- 


'रवि निकलता 

लाल चिता की रुधिर सरिता 
प्रवाहित कर दीवारों पर 
उदित होता चद्र 
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प्राचीन परम्पराआ वा प्रतीक है। 
इज तुम्हें भी है, 
दुख सुझे भा । 
हम एक ढहे हुए मकान के नीचे 
दबे हैं । 


मुक्तिदोध को इन पक्तिया मं ढहा हुआ मद्ान उस समाप्त होती 
शासन-सत्ता का है जो अपन अपार अत्याचारों स जनता वां दमन गरने के 
लिए क्टिवद्ध है । 
रूप विभ्रमा चाँदना' नामक कविता म गिरिजाकुमार मायुर ने घाँल्नी 
दो आधुनिक के अय म प्रयुक्त डिया है -- 
स्‍लोवलमस ब्लाउड पहने 
छराहरो घाँदनों 
पेडों की चमकदार जालियां तले 
बेफिक मस्तो से 
हल्के कदम रख चलतो 
अत स्पष्ट है कि प्रयागवादा कवियों न नय प्रवाकों का बहुलतास 
जविष्कार क्या है । 
विम्ब विधान 


सम्प्रेषपपोयता काव्य का मुख्य प्रयोजन होता है। जिस काज्य मे सम्परपन 
शीयता जितनी अधिक हांगी वह उतनी हा उच्चकारि का माना आायंगा। 
दिम्व विधान काव्य वी सम्प्रेषणीयता को सुलम रूप स ग्राह्य॑ बनाता है। 
कवि दस्टों के माध्यम स अपने वष्य का इस प्रकार वणन करता है कि पाठक 
या श्रोता के सामने उसका चित्र-सा प्रस्तुत हो जाता है और तब वह वष्य का 
सहज रुप स॑ ग्रह करने मही समय नहीं हाता, वरन उस मावानुमूत्रि या 
रखानुमूति को अनुभव करन में भो सुविधा हाजाती है। इसालिए प्राचीन 
काल से ही कवि अपने काव्यों में विविध प्रकार के विम्दों का विधान करत याय 
हैं । अेंगरजी के सुप्रखिद्ध कवि विलियम वडसवथ का ता मायता है कि एक 
मी कवि विम्ब-विधान क्यि विता रह हो नही सकता, वर्षोकि समस्त कान्य 
हा मानव प्रज्ृति का कलात्मक विम्व है। 

प्रयोगवाटी कवियों ने झाषा क जिस रुप को प्रस्तुत करने का प्रयास 
शिया है उसम विम्दा का विधान स्वायाविक और अनिवाय है | यही कारण 
कै दस वाज्यघारा के कवियों का णापा में विम्दों के विविध रूप प्रचुस्ता स 
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मिलते हैं। 'अज्ञेय' का कविताश है -- 
उड़ गई चिडिया 
काँपी फिर 
बिर होगई पत्ती 7” 
इन पत्रितया से किसी शाखा से उड़ने बाली एक चिडिया का बणन है! 
चिड़िया के उडते समय वह शाखा हिलने लगतो है और ढुछ देर बाद फिर 
स्थिर होजाती है। बिम्व विधान के द्वारा कवि ने इस दृश्य का चित्र सा 
प्रस्तुत कर दिया है। इसीलिए इसमे निहित सम्प्रेषणीयता सहज सुलम हो 
जाती है| इसी प्रकार- 
'जालों के जाल 
चने, हीं लदे छदे 
फहों हू तने, केलों के कुज 
बने, सीसम को मेंड बंधे । 
इन पक्तियों मे प्रकृति का विम्बात्मक चित्रण है। वक्षो के विविध नामी 
से अक्षय! ने प्रकृति का दृश्य ही उपस्थित कर दिया है। 
सो रहा है भॉप मोॉघियाला 
नदी हे हित मई 
डाह से सिहरी हुई यह चादनी 
चोर परों से उफक कर 
भाँक जाती है ।! 
इन पक्तियों में 'अज्ञेय” ने प्रहृति के माध्यम से जो मौन बिम्य प्रस्तुत 
क्या है उससे नायिका की गोद मे सोये हुए मायक का भोर सौत का ईर्ष्या 
भाव एकदम सजीव हो उठा है। 
अक्ेय! को भांति गजानन माधव “मुक्तिबोध/ भी भावानुकूल विम्ब 
प्रस्तुत करने मे अत्यत कुशल हैं। “ब्रह्मराक्षस” भामक कविता से इन्होने 
बावडी वा जो चित्र अक्ति किया है, वह उसकी शुयता और शयकरता को 
साकार बना देता है-- 
'बावड़ी को घेर 
डालें लूब उलझो हैं, 
छडे हैं मौन ओऔदुम्वर । 
व धाखों पर 


लटकते घुग्घुओं हे घोंसले 
परित्यक्त, यूरे, गोल |” 


$ रे / 


डालों का उततमना ग्रूलरां वी चान्ति और उजयों व जटकते टुए घासव 
यातावरण वी मसयानकृता को साकार यउनायर पाटय के हहय का सयाज्रान्त 
करन मे समय हैं। दसी प्रकार वावढाया यह दूसरा उिम्ब सी उसका 
शूयता और भयानकता का हत्य वना दता है -- 
वबावरडी कीं इन मु ढेरों पर 
मनोहर हरी कुहनी टेक 
यढोीं है टगर 
के पुष्प तारे प्वेत 
लाल फूलों का लह॒कता झौर 
मेरी वह कहेर .. 
वह बुलाती एक सतर की तरफ़ जिम ओर 
श्र घियारा खुला मु ह बावडी का 
नूय अम्बर ताकता है । 
गिरजामुमार माथुर द्वारा प्रस्तुत चाटना + माध्यम से, मुप्या नाय्रिया 
पा यह चित्र भी अत्यन्त सटीक है --- 


“अठसेलियाँ करती अदाब से-- 
साथ घलती सिलहुट को 
उंगलियों में 
गूंथ निजी ठेंगलियाँ 
हायों को मुजाती 
रुकतों, मुसक्राती 
मीचे कुछ देर देख 
फिर तिरछों नजरों में 
पुत्तलियाँ उठाती । --- 
अत कहांजा सकता है कि प्रयागवाटी काज्य मे बिश्वा का बट़ुमुखी 
विधान हुआ है और यह विवान काव्यानुमूति को सम्प्रपणीय तथा संप्रमावा 
बनाने मे पूणतया सफ़्ल है । 
छद विधान 
छाल हवा वह विभेटक तत्त्व है जा गद्य और पत्च का पायक्य करता है | 
साहित्य टपणकार कआाचाम विव्वदाय ने, इसातिए छदबद्ध पट का पद्य या 
का य माना है-- 
“छुदोवद्ध पद पद्म / 
अति प्राचान काव से हा काज्य के विए छन्‍्द का महत्व सवमाय रहा है । 


( १३ ) 
छादोग्योपनिपद्‌ मे छद की महत्ता इन शो मे स्वीकार वी गईं है-- 


देवा वे मत्योविम्यतस्त्रयी विद्या प्राविश्वन्‌ । ते छदोभिरात्मानमाच्छादमन्‌ । 
यदेअमभिराच्धादयस्तच्छ दसी छदस्लम्‌ । 


अर्थात देवा ने मत्यु के भय से अपने को (अपनी रचनाओं को) छददों के 
द्वारा ढक लिया | इस आच्छादन के कारण ही ये छाद कहलाये | 


इस वक्त-य से सुस्पष्ट है किंटंद के काव्य को वैवल सजीव और सरस 
ही नही बनाते, वरन उसे सहज स्मतिग्रम्य बनाकर अप्तरता भी प्रदान करते 
हैं। श्रुति-परम्परा के कारण सहस्रा वर्षों ततः जीवित रहने वाला वदिक 
साहित्य इस कथन का सबसे अधिक प्रबल प्रमाण है। श्री घाटे ने यही मन्त ये 
व्यक्त किया है +- 
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अर्थात बेदो के रूप के विज्वत न होने तथा दीघजीवा होने का श्रेय उनकी 
छटोवद्धता को ही है । 


सस्कृत और हिठी के कवियों ने अपने काध्यो को छदो से बद्ध करके 
इस श्रति प्राचीम परम्ण्र का पालन क्या है ! हिंदी के छायावादी-युग तक 
सह परम्परा अक्षुण्ण बनी रहती है किन्तु अठारहवी ध्वताब्दी के लगभग 
पाइचात्य साहित्य मं छद की अनिवार्यता को लेकर एक प्रबल वाद खड़ा हो 
गया जिसमे अनेक पाइ्चात्य आचार्यों तथा कवियां ने यह ध्वीकार किया कि 
छद काव्य के लिए अनिवाय नहीं । इतदे अनुसार सबश्न प्ठ काथ्य की रचना 
बिना छदो के भी हो सकती है । इस वग वे समथक्ो क॑ छन्द के विरुद्ध मूल 
आक्षेपा वा सारा यह है-- 


१ कवि की विचार प्रक्रिया छद विहीन होती है अर्थात्‌ वह छदोबद्ध 
भाषा में नही सोचठा फिर उसकी अभिव्यक्ति चछ्दों म क्यो वी जाये। छद॒- 
विहीन विचारो को छद के बाघन मे बाँधकर व्यक्त करना उनकी स्वामा- 
विकता को नष्ठ करना है । 


२ कवि के सत में सभी विचार एक मात्रा में नही होते । कुछ विचार 
उसके हृदय पर स्थायी और गम्भीर प्रभाव डालते हैं और कुझ केवल ऋलक 
दिखाकर तिरोहित हो जाते हैं। जब सभी विचार समान मात्रा या आयाम के 
नहां होते तो उनका लिखित रूप छदो मे बाँधकर समान क्यो बनाया जाये । 
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इससे कया की स्वाभाविकता नष्ट हाती है और उसकी हृत्यस्पतिती हावित 
का क्षति पट्चती है । 

३ छद क्लावार वी महज ओर स्वाभाविक अभिव्यक्ति में बाघक हाते 
हैं, व्योंकि कलाकार अपने हृदय के भावा का सहज अभिग्यक्ति तभी कर 
सकता है जब उसका घ्यून कवल भावाभिव्यकित पर बंद्धित हो । यति उसका 
ध्यान छत-याजना पर भा आधारित हागा तो निश्चय ही उसकी भावामि 

यवित के ठस पहुचगा । 

४ छन्‍्ह पूति क लिए कवि का या तो भावों को तोढना मरोडना पत्ता 
है या अनक आवाइयक टाटों का मारमार करना पढ़ती है. इससे भाव और 
भाषा दाना का रूप वि्त हो जाता है । 

५ यनि छन्द को काव्य का अनिवाय तत्त्व मान भा जिया जाये तो पुरान 
छद इतन घिस पिट गय हैं कि उतम न ता कोई आक्पण ही रह पाया है 
ओऔर न भावात्वप की शक्ति ही । 


यद्यपि इन आशेपों की अपना सीमाएँ हैं कितु इस प्रवत्ति का प्रमाव 
हिन्दी के प्रगतिवादी कविया पर पढ़ा । रहने छंद को कबिता का बघन 
मानकर इससे कविता का मुक्त करन का सबल्प क्या । कविवर निराला ने 
इस विपय में अपना मततब्य व्यक्त करत हुए सिखा है- भदुप्या की मुक्ति 
तरह कविता बी भा मृवित हाती है मनुप्या की मुवित वर्मों वे' बाबनों 
४ स छुटकारा थाना है और कविता वी मुक्ति छदा के शासन से अलग होना 
मुक्त छाट म, बाह्य समता के प्रति कवियों म जा अतुल आग्रह होता है, वह 
समाप्त हा जाता है केवल मुक्त ठ मे आतरिक साम्य हाता है जो उसके 
प्रवाह मे सुरलित रहता है। परवर्ती कवियों न ता एक प्रकार से छठों का 
पूण बहिप्कार कर दिया | यही प्रवत्ति प्रयोगवादी कविया म॑ स्पष्टतया 
परिलशित हांती है। 
लय छद की आत्मा है | छायावादोत्तर द्विदा के कविया ने छठों का 
ता खुलकर विरोध क्या विन्तु लय के महत्व का थे भी अस्वीकार नहीं 
कर सके | अुचर्या न सुस्पप्ट हाज्णा मं लय के महत्व का प्रतिपाटन करते हुए 
लिखा है-+विता का सर्वाग सौलय साजा वण गुद-लघु के वनों में गढ़े 
हुए छन्हों की नींव पर नहीं वरन लय की बुनियाद पर टिका पाता है। 
कविता की घुनियाती माँग लय है। इससे स्पष्ट है कि प्रयोगवाती कवि 
परम्परागत छदा के महत्व का उसा प्रतार स्वीकार नहीं करता, जिस प्रकार 
प्राचीन कवि करते आये हैं. विन्तु उसके काव्य वो देखकर यह मी नहीं कहा 
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जा सकता कि उससे प्राचीन छ दो को प्रूणतया बहिष्कार कर दिया है। 
फ्लत उसके काव्य में छुद विधाव के चार रूप स्पप्ट हैं-- 
१ प्राचीन परम्परागत छादो का प्रयाग । 
३ परम्परागत छदो मे कितित परिवतन किए हुए छदो का 
अयाग । 
३ मिश्रित छदा का प्रयोग । 
४ संवीन छा का प्रयोग । 


अज्ञेय के वाब्य में परम्परागत छदों का प्रयोग अपेक्षाइत अधिक और 
विशुद्ध रूप में मिलता है। यथा-- 


रात जाती है मुशे वया, में नमन मूदे हुए हूँ । 
भझाज अपने हृदय में में, अ शुमालो को लिए हूं ॥ 
दूर के उस शूय नभ में, सजल तारे छलछलाए। 
चच्च हूँ में ज्वलित हूँ, बेटोक हूँ प्रस्यान में हूँ ॥ 


इस छद में १४ वर्णो के पश्चात यति विधान है और अन्त मे एक लघु 
तथा दो गुर वण हैं । अत यहाँ पर विद्या छन्‍्द है। और-- 


'भोर बेला नदीं तट की घटियों का नाद। 
चोट घाकर जग उठा, सोया हुआ अवसाद ॥ 
नहीं मुझको नहीं अपने, दप का अभिमान ! 
मानता हूँ में पराजय, है तुम्हारी यादव 


इस छद में १४ और १० वर्णों के पश्चात्‌ यत्ति और अन्त में गुरु-लघु 
है। अत रूपमाला छद है । 


प्रयोगवादी कवि छंद प्रयोग में सुदढ़ होकर परम्परा का पालन नहीं 
करते, अत इनके काव्य में परिवर्तित या मिश्चित छदों के प्रयोग मिलना 
स्वाभाविक हां हैं । इने दोनो रूपों के उदाहरण “मज्ञेय” के बाव्य से उद्धत 
है- 
ककड से तू ध्लोल छोल, कर आहत करदे। 
बाँघ गले में डोर कूप, के जल में धरदे ॥ 
गोला कपड़ा रख सरा, मुख आवृत्त ररदे। 
घर के फिसों भथेरे कोने में तू धरदे ॥ 
इंच पक्तियो मं यत्ति स्थाना मे परिवतन करके लौला छद को अ्रस्तुत 
किया गया है। लीला छन्‍्द मे ७७१० पर यति और अन्त में संगण 
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(सघु-सघु गुरु) हाता है। करि ने यति बे स्थार्तों मं परिवतन बरव १४ १० पर 
यति का प्रयाग किया है । 
तुम जो गाई वो अत बज़, यस्त्र शचारर शागढ 
तम जा यहिनें छोड बिसवतोी बढ़े भ्रा रह ब्राग वा 
डइव बार उत्तर दो मेरा है अन्तिहत आाद्धान। 
सुनो तम्हें ससक्ार रहा हो, सुना धत्ता शा शान 
इस छा मे सार और सरसों के छर्टो का मिश्रित स्प है। 
प्रयाग्वाला काब्य मे अधिवाधितया मुझ छा । वा प्रयाग हुझ्न दे । य छह 
वर्णों या मात्राआ पर आधारित मे हार सथ पर आपस हैं। इनमें भावानु- 
सारिणा लय काथ्य वा अधिक सम्प्रपण/य वनान में सच्ययत् हाठा है॥ यथा - 
“मोझिक अधियान तृम्हारा यह, दूध के पम८] 
डगमा डगमग प्रहि कोौस-दमठ 
नप गए तुम्हारे तोन शयों में नम जल-यल 
मतों में आस्म प्रकरण प्रबल 
जत गया निशा का प्रहार 
तम तार-सार 7! 


इन पक्ितियों सं कविवर “सुमन ने युग-सारया याँधी का मटता का वणन 

किया है। गाँयाजा वा अभियान व्यावत्र था। उसका व्यापवा इस पक्ित वा 
लम्बाई से ध्वनित हाता है-- मोजिक अभियान तुस्दारा यद युग से कमठ 
जव भी श्स प्रद्ृति पर काई असाणारा] घटना घटित हाता है तो परस्या वा 
धारण करत बाज धपताग आटि विचतित हा उट्त हैं। टगमग-दगमंग बराहि 
बविलमठ मे डगमग हाट या आउत्ति उनवा व्याकुतता असद्यायवा विच 
लित दया अपि वो सावार बर दता है। वामनावतार ने सहज रूपसे हा 
अपन तान पर्गों सं तानों ताका वा नाप जिया था। तप गए घक्ठों क उषु 
स्वर इसी सहजता वा प्रविध्वनित करत हैं। जब गया निचा वा अहवार 
में वर्गों म दोपघ्टनि निशा के अद्दबार का ब्यापततवा ग्रम्भोरता और भया 
सकता आि मावा का सूचव है। तम तार-तार मे तार हब्” वी आवत्ति 
नितान्त ध्वस दया बा सूचित करते वाता है । इस प्रदार कवि ने तय व द्वारा 
अपन वक्ताय का अधिक संवेटनीय बतावर प्रस्तुत करत में सफ़द हुआ है। 
इसी प्रवार-- 

और सचम्‌च इटें जय जव दखता हैं 

यह छुसा वारान सयृति का धना हो सिमट झाता है-- 

झर में एशात होता हूँ 

समर्पित 
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इन पक्तिया मे भी भावानुसारिणी लयात्मकता हैं। 'जब जब देखता हूँ! म 
“जब! द्वाब्ल का आवृत्ति कवि के मन की आकुलता तथा प्रिया के दशन से 
उत्पन्न गम्भीर प्रभावात्मक्ता को व्यजित वरती है। यह खुला वीरान ससति 
का घना हो सिमट आता है” इस पक्ति की लम्बाई सम्ति के गहन गम्भीर तथा 
अत्यत विस्तत सूनेपन की साकार बना देती है । 'समपित' वी लघु ध्वनियाँ 
व्यक्त करती हैं जसे इसके द्वारा कवि के मन का सारा सघप तिरोहित हो 
गया है ठीक' उसी प्रकार जैसे कोई वस्तु किसी अलौकिक चमत्कार से देखते- 
दखते ही भातर्दान हो जाती है । 

ये गरणती, गू जतीं, आदोलिता 
गहराइयों से उठ रहीं प्वनियाँ, अत 
उदभात दरब्लों के नये आवत्त में 
मुक्तिबाध/ की इन पक्तियों मे बावडी से उठती हुईं ध्वनियों की गम्भीरता 
गरजती, गूजती, आदीलिता' धा दो की ध्वनिया से मूतिमयी हो गई हैं। 
कहने का भाव यह है कि प्रयोगवादी कवियों ने भावानुसारिणी लयात्मकता 
के द्वारा अपने भावों का उतक्ष करके छह सहज सवेदनीय और सम्भ्रैषणीय 
बनाने मे सफलता प्राप्त की है। इस कायघारा मे भ्रयुक्त छद विधान का 
विवेचन करते हुए डॉ० नामवरपसिह ने लिखा है--छायावाद युग मे जी मुत्त 
छाद वकल्पिक था, वह प्रयोगवादी कविता का मुख्य स्वर हो गया । मुक्त 
छाद को ही विशेष रूप से अपनाने के कारण प्रमोगवादियों ने इसमें मये नग्रे 
स्वरों और नयी-नयी लगो के प्रयोग किये । छायावाद में प्राय रोला और 
धनाक्षरी की लय पर ही मुकतछद लिखे गये, लेकिन प्रयोगवाद में स्वेधा 
तथा अन्य प्राचीन छदो की लय का मुक्त ढंग से उपयाग किया गया।! 
दुर्हता 
प्रयोगवादी कवियों का मुझुय श्रयोजदव काव्यगत परम्पराओं का 
तिरस्कार करके उनके स्थान पर नये भावों को और अभिव्यक्ति की नयी 
शलियों को जम देता है। इसीलिए प्रगतिवादी काय मे दुर॒हता का आ जाना 
स्वाभाविक ही है । इस दुरुहता के तीन कारण मुख्य हैं-- 
१ फ्री एसोसियेशन (766 8$$०००४४०॥) की श्रक्रिया तथा स्वप्न प्रतीक, 
जो स्पप्टतया प्रायड मनोविज्ञान पर आधारित हैं । 
२ सेत्मयी भाषा तथा रागात्मक भौर्कापय (छ00078| $०पएथ००) 
इहें पास के प्रतीक्वादियो ने प्रारम्म में अपनाया था । 
हे नवीनता का अतिशय दुराग्रह । 
प्रयोगवादी कवि व्यक्तिवाद को प्रश्नय देता है। उसकी मायता है कि 
व्यक्ति का मस्तिष्क विविध भावजय ग्रीथियों से आवद्ध रहता है। ये प्राथियाँ 


(६ ४८ ) 


इतनी उसभी हुई हाती हैं कि इनका समझ लगा ब्रासान नहीं। श्रयोगवारी 
बवि जब व्यक्तिवाहा ययाघथ वे नाम पर इनका चित्रण बरता है ता उसका 
अभिव्यक्ति म॑ कसी एवं भाव ढ सम्पूणता नहीं द्वाता बरन्‌ विविध भावों वे 
सम्बद्ध और अगस्वद्ध अनप सष्द हात हैं जि हूँ सम्रम पाना पाठव वे लिये 
अत्यात शष्यर बाय होता है । स्वप्न प्रतीव' इस प्रकार वी दुश्ट्ताओं का और 


भी अधिव यहा रत हैं | यधा-- 
ई र्‌ 
उतनी, 
निम्न यक्ष 
और -श्स उसर। 
ब्पारी 
भरी गेंदा की 
श्यण रिक्त 
बयारो भरी गेंदा को 
तन पर 
दिपतो शारी 
अति सु“दर । 
उठाओ ।' 
+-मयेर 


प्रयागवाला कवि की धारणा है वि वमन्म-वस घब्ला मे अधिव-संन्भधिष 
भावों वी व्यजना वरना व वि वे बुच्ञजता वा प्रमाण है। इसजिय वह सवंत- 
म्था भाषा वा प्रयाग दरता है और उत सवर्तों से अ्थों का) प्रदण बरव उनमे 
सम्बद्ता स्थाविट करते वी जिम्मटारी अपन पारतों पर डाल हता है। परम ही 
पराटव इस जिस्मेटारा को शायट निभा पावत हैं। उताद्रण बे जलिय अचय को 


ये पक्ति्ाँ प्रस्तुत हैं -- 
आओ प्राटत | 
ओ द्रत्पक्ष | 
स्प्रतिम | 
थो स्वय प्रतिष्ठ [! 
9५ रे > 
श्ट्च न 
चामहीन 
एुक ण्योति 
अस्मिताइमता की 
ण्वासा 
अपराशिता अनावत्ता ! 


( १६ ) 


नवीनता का अतिश्चय दुराग्रह भी प्रयोगवादी कायय का इुर्बोत तथा बिलष्ट 
दनाने म पर्याप्त योगदान देता है। प्रयोगवादी कवि वी धारणा है कि भावा- 
भिव्यक्िति क॒ प्राचोन उपकरण अब इतने अधिक घिस पट ग्रमे हैं कि उन्मम 
भावों को व्यक्त करन की शक्ति ही नही रह गई है, ठीक उसी प्रकार जिस 
प्रकार अधिक रगडन से वतन का मुलम्मा छूट जाता है । नवीनता बरेण्प है 
कितु नवीनता के वाम पर पाठक को द्वाविड प्राणायाम के लिये विवश कर 
देना और फिर भी बुछ प्राप्त न हाता ग्राह्म नही है । प्रयोगवादी कवियों ने 
नवैन्‍नये और भावोत्कपक उपमान देकर हिंदी-भाषा की शवित बी बढ्धि को है, 
इसम सददेह नहीं परन्तु ऐसे उपमानों का भो अभाव नही है जा अपने नवीन 
रूप या अथ के कारण अत्यत दुरुह बन गए हैं। यथा -- 
सायर में ऊबड़ब करती खाली बोतल 
जाने क्सिके कक्‍्यके (पहौर कहा पर) 
घड़े दो घड़ों सुख की सपक्षी! 
इन पक्ियों म॑ं सागर समाज का और “खाली बोतल अधिकार विहीन 


नारी वा प्रतीक है। इन प्रतीकार्थों तक सहज पहुचना सम्मव नहीं है। 
इसी प्रकार -- 


भेद गयी है 
सेतु पर छडे भेरो छापा! 

मे 'उजली मदली सत्यानुमूति का सेतु” अत सघप का और/'छाया अहकारयुवत 
पूर्दागहो का प्रतीक है $ ये प्रतीक नवीन तो हैं विस्तु इनके इन प्रत्तीकार्यों का 
बोध होना कठिन श्रम की अपेला रखता है। डॉ० नगेद्ध ने प्रयोगवाद की 
सीमाओ का सकेत करते हुए लिखा है-- जीवन की भाँति काय में भी मवीनता 
ओर प्रयोग का बडा महत्व है परन्तु आवश्यकता इस बात की है कि मूल्यों 
मात सन्तुलन बना रहे । जीवन के मूल तत्वों पर दृष्टि केद्वित रखते हुए उहीं 
के पोषण और समद्धि विकास के निमित्त प्रयोग करता उनको रूढि और 
स्थविरता से बचाने के लिए नवीन गति विधि का अवेषण करना साथक और 
स्तुत्य है, परातु यदि एतादुश्वत्वमात्र से वर हो जाय और नवीनता की खोज 
अथवा नय प्रयाण साधत न रहवर साध्य बन जायें, उनकी गति जीवन के मूव 
तत्वों से अधिक महत्त्व दिया जाने सगे तो वे अपना साथकता खो बैठते हैं और 
प्राय बाधक बन जाते हैं। कायय के विषय में भी ठीव' य॑; बात है । 





बनना 


छ 
नकेनवादी काव्य 


प्रयोगवाठ ये साथ साथ मुस्यत इसके विराध म एक काथ्यधारा और 
प्रवाहित द्वारदी थी जि मनवाटी या प्रपद्ाल भा मास टिया गया है। इस 
धारा ये सान प्रमुख कवि हैं--नतिन विमोचन धर्मा बदरीक्समार और नरेंद्र 
महता । इन कवियों मे नार्मा द प्रघम अहरों ढ सगर इस वाध्यथारा का 
मामवरण किया गया है| प्रार्म्म म इत कथियों से इस साम का विरोध दिया 
था किन्तु यह नाम इतमा प्रचतित हुआ कि विव हायर इत बवियों वा भा 
गेट नाम स्वात्रार कर सेना पड़ा | ये कवि अपना रघनाओ वे प्रषध बहने हैं 
इमांलिए इग काय्यधारा का प्रष्वाल भी कहा गया है । 


इस वाब्यपारा के मस मे अभय द्वारा प्रचतित प्रयोगवाट वा विराध 
ही रहा है । न बवियों ने अपने थनत्र सर्यों मं अपनी ही रचनाओं का यास्त 
वदिक प्रयागवाटा रचनाएँ बताया है थौर नत्रित विलाणन र्मा को प्रयागवाह 
वा प्रवर्त्त सिद्ध वरने वा प्रयास किया है। "नेक अनुसार “'अय ने सप्तों 
के द्वारा जिस नवीन बाध्य प्रवत्ति या परिषय त्या है वह प्रयागवाही वाब्य 
न हारर कब प्रयागयाल काव्य है। 


नकनयादियों का धोषधणापत्र 

मतनवाली बवियों ने स्वयं वा अगेय द्वारा माय प्रयागयाटी कवियों से 
भिन्न रखने के लिये अपनी वाब्य प्रवत्ति को प्रपौद्यदा” वा नाम टिया और साय 
हा एग धापणापत्र भा प्रस्तुत किया। ”स घोषणापत्र के बारद सूत्र य हैं-- 

है प्रपद्यवाट भाव थोर व्यजना वा स्थापस्य है। 

२ प्रपधवाट सवतात है। उसके लिय शास्त्र या दल निर्धारित नियम 
अनुपयुकत है । 

के प्रपष्ठवाट भहान परूववरतियां थी परश्पाटिया गा भी निश्या् 
मानता है 

४. प्रपद्यवाट दूसरों वे अनकरण का तरद अपना अनुवरण भा वजिठ 
ममम्ता है । 


( «६१ .).. 


५. प्रपश्यवाद को सुक्तकाज्य की नहीं स्वच्छद काव्य वी स्थिति 
प्रभीष्ठ है ! 


६ प्रयोगश्ील प्रयोग वो साधन मानता है प्रपद्धवाही धाघ्य 

७. प्रपद्यवाद की दृक्वावयपदीय प्रणाली है। 

८. प्रपद्यवाद के जिये जीवन और कोटा कच्चे माल की खान हैं । 

& प्रपद्यवादी प्रयुक्त प्रत्येक धद और छुन्‍्द का स्वय निर्माता है । 

१० प्रपद्यवादी दष्टिकोण का बनुसाघान है। 

११ प्रपद्यवाद मानता है कि पद्य म उत्बृष्ट केद्रण पद के लयात्मकू 
सगीतात्मक उपादानों बे फलस्वरूप उसम अतिरिवत दब्टों बे बिना ही रागा 
त्मणः घनत्व सनिविष्ट हो जाता है) हाता है और यही गद्य और पद्च में 
अन्तर है। 

१२ भ्रपद्यवाद मामता है कि चीजो का एकमात्र सही नाम होता है। 

जया हिदी-काव्य 
प्रपोगवाद और प्रपद्यवाद 


पहिले बताया जा घुत्ा है कि प्रपद्यवाद का आविर्भाव प्रयोगवाट को 
विरोध करने के लिए और प्रपद्यवादी कवियों का स्वय को भ्रयांगवादी कवियों 
से भिन्न बताने वे लिये किया गया है। प्रपद्यवातियों वे अनुसार भ्रयोगवाद 
और प्रपद्यवाद में पाथवय प्रतिष्ठित फरने वाले तत्त्व ये हैं-- 


१ “अचय द्वारा संप्तकों मं जिस काय वा शील निरूपण हुआ है, वह 
प्रयोगवादी न हाकर प्रयागणील है। 


२ प्रपथ्ववाटी के लिये प्रयाग साध्य है 'अत्य” उसे साधन मानते हैं। 
३ 'प्रयोगशील उलभी सवेदनाआ और साधारणीकरण एवं निवेदन के 
दोआवे मे रहने के कारण आपद्धर्मी वदा रहता है । समभौते की समस्या, जो 


उलमन ओर साधारणीकरण की युगल उपलीध के सद्धातिक आयास कौ 
अजित समस्या है उसके लिये बनी रहती है ॥ 


४ “अज्ेय! इसे स्वीकार नही करते कि 'स्वान्त सुखाय बोई लिख 
यक्वा है । 


५ प्रयाग का साधन मानने के कारण प्रयोगशील कविता मुक्त होगी 
स्वच्छद नहीं। 


६ अश्षेय साधारणीकरण कस्मे देवाय आदि प्रइनों को महत्त्व देने हैं। 


(६ ६४२ ) 


बतीत और परम्परा का बुद्ध अगा तक स्वावार करते हैं । 

«. अर्धया के अनुमार प्रयाग सत्य वा साधन है तस सत्य वा उप 
नथि हा उनवा ध्यय है। बयां अक्य सरय बौ--डिसवी साज म व प्राण 
7र रह हैं--ठपर्तानपि (२) वे वाट बबिता वरना छाट सैये ? श्रयाक्‍ता शी 
गेताखार से तुतना भी काई अथ नहीं रखता । गातासार अपरिचित सागर 
 परिक्ित माला निकाजता है. जिस पुरान जमान मे कमा सहरा न किनार 
सका होगा । बवि परिचिस वस्तु से जपरिचित भावन्यस्वाघ जाता है। 
पवाखार वा माता थाना बटूत-कुछ भाग्य पर निमर है कवि का धवित और 
(द्राकरण पर। माता बटुतनकुद मुस्तित है काव्य के भाव मूल्य और 
यजता व उपाहान नी । 

>“मंया हिंदी बास्य 
पैनवार्टियों के शाव्य सिद्धांत 

मक़सकालिया ने अपना रबताओं के वि डुच्ध सिदवाल भार ह्थिर किए हैं 
जदें नतक काप विपयक सिद्धान्त कटा जा सता 2ै। ये मिद्धाल्व निम्त 
लिखित हैं -- 

१ प्रयागा वी आवल्यकता पावन है अत प्रयाग क्र प्रक्रिया कमा 
प्रमा'्त मददी दाता । 

२ अवतात हनक तिय बेब खाट है स्टायय नी । 

२ कविता भावों विधघारा टशता हों विगत बयबा अतद्यार 
भ्ाटि से न्टीं लिखा जाता । वह कवल हॉकछ्टा से तिखा जाता ॥ै, जिसंक 
निर्माता वे स्वय हैं । 

४ कविता में सटा ही पुतनिमाय हुआ है । 

४ बबिता का बुद्धि स सम्पक दूटना खटजतक है । कारण, वोदिकता 
हाव्य काश्राएट क 

६. जटित खंवेलताओं रा लकर भा कवि कवि बना रह सकता हैं 
सरत संवेटना के ता हा हो सनातन अधिकारी हैं--दातक और गेंवार | 

3. साधारणीकररा का न” और पुराता टार्नो ठी सायताएँ व्यय झत 
“घाय हैं ॥ जनक काथ्य के ज्लिए एक प्रतिश"्त पाठक हा ठाक 3ै॥ कारए 
काव्य कमा भा जनसाथारण वा वस्लु नहीं रहा । 

८... जनके काज्य वी टु्हूटता के कट रण हैं. पर जा अखियाब है। 
टम्टवा का वास्तविक उत्तरटात्रिद पटक अथवा आनाचका पर है कवि 
पर नहीं ॥ 


( ६३ ) 


६ भाषा के प्रश्न पर उह अनेय के विचार बहुत कुछ माय हैं । 
यद्यपि प्रेषणीयता उह स्वीकार नही । प्रेपण गद्य का गुण है काव्य का नहीं । 

१० उपचेतन वी समस्या काव्य की सनातन समस्या है। फ्री एसोसियेशन 
(#य८6 ह55०८७॥०7) काव्य के लिए अनिवाय है । 

--मया हिंदी काय्य 

कहने की आवश्यक्ता नही कि इस प्रकार की घावणाओ मे बंघकर काव्य 
को रचता करने बात कवि जिस काव्य की रचना करेंगे वह अनिवायत 
विचारों और शब्दों की अस्तव्यस्तता के अतिरिक्त और वुछ ते होगा । नवी- 
नता के प्रति ममता विकास का लक्षण है, किन्तु सभी प्राचीन मायताओं को 
अग्राह्म ओर अनुपयोगी मान लेना केवल दुराग्रह है जा विकास की गति में 
बाघक होता है) प्रयोग को हो सांघ्य भान लेना परम्परा वा नितान्‍्त निष्प्रण 
मानकर त्याग देता साधारणीकरण और सम्प्रेषणीयता का सवा तिरस्कार 
कर दंना, वोद्धिक्ता को ही काव्य का मूल तत्त्व मानकर रागतत्तव का पूणतथा 
बहिष्कार कर देना आदि ऐसी ही दुराग्रहपूण मायताएं' हैं। यहा कारण है, 
प्रयोगीं बी अतिशय दुराग्रहता के कारण इनकी रचनाओ म॑ एक नीरस और 
प्रभावहीन विचित्रता ही परिलक्षित होती है जो जेंगरेजी के कर्मिंग्ज जैसे क्वियाँ 
का अनुकरणमात्र है। वुछ्ध उदाहरण प्रस्तुत हैं-- 

१ “जगम दशक जड़ दत्य भौं-- 
भषषधकार। 


२ वे कल मुबह भआाठ हो बजे मिलेंगे ? 
क्लकत--ताप--अ जा--ब मेल 

३ 3 गडतों श्राँखें यहीं आप्पापित 
र 
खहों! 


“नहीं 
में मरने की मनोदशा में नहीं है, 
नाचो हांकर 
साधो क--- 
लाहा पर # 

ऐसी कविताओं म कवि के दुराग्रह के अतिरिक्त और कुछ भी तो नहीं 
है। प्रयागवादी कवियों ने भी प्राचीन परम्पराओं को छोडकर नवीनताआ को 
अपनाया है, परन्तु उनको धारणा अतिश्य दुराग्रहता स॑ ग्रस्त नही है, इसीलिए 
उनके अधिकांश प्रय्येय काफी सफल और भावपूष हैं। 


(६४) 


गौदर्यन्याघ के जिए कवि वी अपनी अनुभूति भी बहुत बड़ी सीमा तन 
उत्तरटाया दह्वोती है | मय बवियों का अनुभूति वहली तो उतवा सौ ट्य-योध भी 
बटवे गया । परम्परा स विस्प या सौदयद्वीन समभा जाने वाला वस्तु में भी 
नये यवि यो अमित गौटय टिसाई डिया | नव॒लवाच्य कवियों मे मह अनुमूति 
भी नहीं है। नवानता व नाम पर, इहनि सौ लय वे जा चित्र प्रस्तुत विय हैं 
थे विम्पता वी भारना वा ही अधित उत्तजित वरत हैं। आपाढ़ व प्रथम 
टिविस बा थणन परत हुए बहारीवुमार खिसत हैं-- 
घना-प, प्रात (या दिवारात), वस्ादतन, 
विध तासम्म फिर तु पकार 
रोमिल विदास प्रासेटो दांतों में शिसक 
है पकड़ गया दिन के मूसे शा अग्र भाग 
लटवा करता छटपट  छटपट ।! 


इन पकितिया में वर्पाकाज़ीन मयतरता या ध्वनित करने ये लिए जा आज 
पूण "ब्टावसी श्रयुवत वी गई है वह ता वुछ्ध हट तक सफ्व है तितु मवीन 
उपमान योजना न इस विंषित्‌ सफ्तता व) भा घूमिल बना टिया है। दिन मे 
छाय हुए बाटल एम प्रतीत हात हैं जस विडास से घूद वी मुह भी ओर से 
पत्र लिया हां । बादतों को बिडाल और टिन मो चूठा उताना वस्लुत्र साम्प्रे 
पणीयता प॑ रिद्धा त़् व मूत्र तरवों को भी दुबरा देना है। 


नवीन उपमानों का दुराग्रद् इन बविया के यवतर्थ्या वा सार शोर भावद्वान 
ही नहीं बनता, बरन्‌ बहीं-बहां ता ऐसी स्थिति तक पहुँचा देता है जिसे 
अजीत बहा जायगा ० 
समझे ने थर्मा जी, 
बहू है बबोत अर्मी 
(दो सातरे थो शिन | हाँ) 
नींद नहीं, नोयू नहीं, नहीं डालिय ।/ 


हर टर् ञ८ 
“क्से टेस्ट टयूब में शी बेदी भार द 
रख प्रिप्त वा मिसपन, 

रहे अक्षत योवन | 


प्रयोगवाटी कवियाँ की भाँति *स घादां थे वर्वियां ने भा प्री एसांसियेशस 
वा प्रयाग किया है जिनम मनोवतानिकता ब॒स्थान पर अस्पष्टाता दुहहता 
अयद तता आठि काप्य विवृत्तियाँ ही अधिक हैं। उलाहरण व पिए नरद महता 


अं क ० 


| 


की ये पक्तितयाँ प्रस्तुत वी जा सकती हैं-- 


ले लो वह बेंच रहा बेदना निग्रह रस 

जो 'सरे ब्लम को सप्रहणों को करता छू-म' तर । 
झाह बेदना मिली विदाई 

जब तुम च आ दम होवा बन , 'इउन फुज से 
चल्य-विकित्सा का युग है यह 

वर्यो न अपनो लत्नाइमल प्रा थ मिकलवा लो ? 

मे दो लवणीय एच टू ओ के बम्पेण्डियस और पोटबुल 
उदधि भो सूखे रहा करेंगे (! 


४ शकेनबादी कवियों पर विदेशी कवियों तथा साहित्य वादों का गम्भीर प्रभाव 
है । फ्रास के अतियेथाथवादिया, प्रतीकवादियों बिम्बवादियों और अदयक्तिता 
वादी इलियट के साथ-साथ इन पर आधुनिक चमत्कारबादी यूरोपीम कवियों 
का प्रभाव भी ययथेष्ट है। इसी प्रभाव के कारण इन कवियो के भावों और 
शैलियों मे भारतीयता का अभाव है और इसी अभाव ने इ'ह भारतीय कवि 
नही बनने दिया है| जहाँ कहीं ये भारतीय धरा पर और भारतीय समाज में 
उतर आाये हैं, वहाँ इनका का-य अनुभूतिमय होत के कारण प्रमावोत्पादर' वन 
गया है। नलिन की निम्नोद्धत पक्तियों में संध्या था क्तिना सजीव बणन है-- 

बालू के ढृह हैं जसे बिल्लियाँ सोई हुई 

उनके प्जों से लहरें दीड भागतों । 

सूरण की खेती चर रहे मघ-मेमने 

विभ्ब्ध, अचकित |! 


इन पक्तिया मं जिन नवीन उपमानों की योजना की गई है वे 
भाव! वा उत्तपथ बढाकर उ हे सप्रेष्य बनाते हैं। इसी प्रकार -- 


कक फि्सिडडो चिडिया 

अधकार में पथ हारो 

जाते दूर घोंसले से कितनी 

झटकती हुईं अ पेरे में 

जेसे फलकत्ते में लो जाए पाच साल की बच्ची |” 


में भी मंवीम उपसान योजना ने अधकार को भयावहता का बढाकर कवि 
को भाव योजना को सवेद्य बना दिया है । 


वेशरीकुमार का यह प्रकृति वगन भी नवीन उपमानों से केवल सर्वर ही 


( ६६ ) 


नहीं बना, वरत्‌ विम्वामकता के गारण सद्दज ग्राह्म मी बन गया है-- 
+रौज, णम रोज 
निःस्वन 
आज भी हुछ फूल मुरम्ठे, पोय मोली 
अपन बादल यह चले 
ज्यों वक्ष अनूछित उडे 
कुछ उड चल 
बर्धों बाग, कोएं, घीस । 


अत्यत दुख का विषय है कि नकनवाता-काब्य म॑ ऐस सहजातुमूतिपृण 
वणन अधिक नहीं हैं । 

अत कट्टां जा सकता है कि नकैनवादी वाब्य विटशा कार्य सिद्धातों तथा 
काव्य प्रमावों का लेकर भारतीय वातावरण मे उतरन बाजी वह घारा है जो 
भाविभू त हुई तो है विन्तु जिसम गति ओर प्रवाह नय है। यही कारण है 
इस काव्यधारा वा प्रभाव आय कवियों पर नही पढा है और द्विल्टान्सादित्य 
का यह अनावश्यक अध्याय थव प्राम समाप्त दवी हो गया है । 


छु 
नयी कविता 


लौक में नामकरण वा विशेष महत्व नहीं होता, क्योकि वह वहाँ पर 
केवल एक सकेत का काय करता है, वितु साहित्य में नामकरण का विशेष 
भद्दत्त्त होता है, वयोकि वह बाव्यधारा विशेष वी सम्पूण प्रवत्तियों को स्वय 
मे निहित किये हाता है! यही कारण है कि अनेक कृतियों के, साहित्य बे 
इतिहास के कालो के, काव्यघारा विशेष के नामो के ओचित्य और अनोचित्य 
पर विवाद होते आये हैं ओर होते रहेगे । इस दृष्टि से 'नयी कविता नाम 
भी विवादास्पद हो सकता है और इसके अनौचित्य या अनुपयुक्तता को सिद्ध 
करने के लिए सहज रूप से यह कहां जा सकता है कि भाव की दृष्टि से 
काव्य कभी पुराना नहीं होता और काल की दृष्टि से कोई भी पदाय नया 
नही रह सकता । अत भयी कविता यो प्रवत्तियों का विश्लेषण करने से पूव 
इसके भामकरण के औचित्यानौचित्य पर विचार कर लेना अपेक्षित है । 


श्वी शक्ष्मीफात वर्मा में नयी कविता थी मनोवैज्ञानिक पृष्ठभूमिका 
विश्लेषण करते हुए लिखा है-- नयी कविता के नयेपन में यही ऐतिहासिक, 
वयक्तिक सामाजिक और भात्म व्यजक सत्य वे आयाम और घरातल विकसित 
करते हैं जो परम्परा से भिन्न होते हुए भी साथक एंव समथ रूप में नयी 
अभिष्यजना को अवतरित करते हैं। यही नही इस नयेपन मे उस मवान 
धरातल, मानसिक स्थिति, अनुभूति और सवेदनशील तथ्यों की अभिव्यक्ति 
मिलती है जिसमे यथाथ की स्वीकृति है मिश्रित भावनाओं की सवेदना है, 
रस बीघ के नये स्तर हैं सौदय अनुभूति की भिन्न साथकता है और बदलते 
हुए सन्दर्भों के मानव-जीवन के प्रति जिज्ञासा है। नयी कविता का विचार 
बोघ और उसकी अभिव्यक्ति वह चरम विद्धु हैं जहाँ कलाकार अथवा कवि 
की बलाकृति उन माध्यमों को त्यागकूर चलती है जो निष्पराण चेतवाहीस 
रूप में अपने जीण शीण क्लेवरों के साथ आज के जीवन में स्वारोषित रूप से 
जीना चाहते हैं ।! इसका तात्पम यह है कि मयी कवि्षा अनुभूति और अभि 
व्यक्ति को दृष्टि से नयेपन को लेकर चलती है। नयी कविता के कवियों 
और समीक्षकों का यह दावा काफ़ी हद तक ठीक भी है. कितु काल्नान्तर में 
यह नयापन भी तो पुराना पड़ जायेगा, तब इस काव्यघारा का यह नाम 
कितना अनुचित प्रतीत होगा यह सहज ही अनुमान किया जा सकता है। 


( ६८) 


इस काव्यधारा का सम्मदत यह नाम उप समय मित्रा जय सन १६४४ 
(० में श्वा रामस्वरूप चऋनूर्वेशा और श्रा सहमावात वा रू श्रयामा से 
/नय पत्त का प्रकाशन टूआ। च्सव पट्चात्‌ नया कय्रिता नासक पत्निकाव 
द्वागा इस वाब्यधारा का प्रसारित और प्रचारित किया गया जिसक सम्परत्न मं 
डॉ० जग्रटाश गुप्त रामस्वरूप चतुर्वेटा और विजयतारायण साहा वा सदयाग 
विशेष रूप से आाउचनाय है। सन्‌ १६५५ *० मे साटिय-सहयाग की छत्र 
छाया में घमबीर भारता तथा तश्मात्राव वमा द्वारा सम्वाहित निव्ब/न 
भी नय्री कविता व विक्राम में मट्स्वप्ृ्ठ राग टिया । इस नगर चरण में पटुछ 
कर न बबिता तथा नववेखन वा धूद रत से स्थापना ह्वागइ । 


यति हम प्रगछिवाल से वेबर नया कविता तक थी वाय्य प्रवत्तिरों का 
विशतपाप बरें ला अनाथास का यट निष्वपत निकत आता ह हि प्रगतिवाट 
प्रधागवा” और नयी कविता सिद्न काव्यथाराए नहीं हैं परन्‌ एक ' विचार- 
सारणी के श्रम विकसित रूप हैं। प्रयतिवार ने छायावाट को अतिषस सूह्म 
वा वायवा प्रवृन्तियों क॑ विराप्र स्वरूप उस सस्य का स्थापना का था जा यथाथ 
था जिसका समाज के जावित घरातत से सम्बंध था । इस वाट का सबसे बा 
दुवतता यह रहा कि यदू एक देशन विदय का सामाओं में हा आवद्ध द्वावर ऱट 
गया । इसमें “यक्ित का महाव उसा सीमा तय स्वावार किया गया जटांतक वह 
सामाजित जीवन का प्रताक था। फठत ब्यक्ति के सामात्रिक प्रशकाला 
विस्तार से उल्याटन टन परतल्तु उसका निजी व्यवितत््व निताल़ टपलित 
हागयां | यहा वारए है कि व्यवित क्र आतरित्र ए्लया निरप्रण बरन वे 
लिए प्रगतिवाटा कास्य में वी अवकाश हवा ने रह गया एव्रिक्रगवाल ने भ्स 
अभाव की पृर्ति का। वह सुल्यतया ढगकित के आल्वरित्र पल का हा लकर 
चठा । प्रयागवाहा कवि ने यथराथ और मनावितान वे आधार पर व्यकित के 
भीतर शिपी हुई संवेशना का जयनपराजय का आधा तिशाध का गगन्बुद्धि 
का विशवेधाप विया। इंही भावा की अभिव्यक्ति के जिएु हसे कविता के 
भाठरा प्रतिमानों को भा अपनाना परद्ात भवन भावानुमूत्रियों का सन्नि 
ब्यजना के विए नयी शिप-्व ठा अप्शित मा था। प्रगतिवाट और प्रयागवाट 
का य॑ सभा प्रवत्तियाँ नया कविता में और नी अधिक विउ॒सित रूप में दृष्टि 
गाचर औठा हैं | डॉ० रामटरत मिश्र वे दब्ता म“साछ जावनावुमूति, 
सामाजिक टप्टि ताकन्मस्थय से प्रमावित बाह्य टिल्प निरायाश्यजय वे 
भातर भा थनागन भविष्य की विजय व प्रति नाखादूमया दृष्टि प्रगत्धिवाल 
का ये #पर्लाषयाँ कि के पृष्ठ व्यक्तितत्व वा साख्यम प्राकर लयथा कविता मं 
अधिक खिल उठा । टूसटथा आर क्षात्वाय्र अ्त्मन को अदुग्य धक्िियों और 
व्ययात्रा, सवटनातओ मुक्त साट्थय वा प्रतादियों, नय विस्व, श्रवाक उपमान, 
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छू से मुक्त शिल्प वी छवि कया लेकर प्रयोगवाट मयी कविता मे विलीन हो 
गया । इस प्रकार नयी कविता म विभिन्न सस्वारों के विभिन अनुभवों के 
जोग काय करने लगे और उसम जीवन की बहुविध छवि दिखाई देन लगी । 
इन वादों के अतिरिकतत यक्तिपरक काल्य व भी प्रवत्तियाँ समी कविता से 
विकसित होकर निहित है। इस प्रकार नयी कविता मे उन सभी काव्य 
प्रवत्तियो का विकसित रूप समाहित है जा छायावाट के उपरात आविभू त 
हुई हैं। यहा कारण है नयी कविता क खत्र म ऐसे अनेक कवि आ गये हैं 
जिनका सम्बंध प्रगतिवादी, व्यवितपरक या प्रयागवादी का-्यधारा से रहा है । 
ग्द्यवि नयी कविता म प्राय वे सभी प्रवत्तिया विकसित होबर उरी हैं 
जिनका आविर्भाव छायावाद युग के पर्चात्‌ हुआ है, तथापि इसमर विकसित 
कुछ ऐसी प्रवत्तिया भी हैं जिनका उल्लेख वरना आवश्यक है | ये है -- 


ः १ जीवन के प्रति आस्था 
२ क्षणवाद 
३. मानवतावाद 
४ व्यग्यात्मक्ता 
५ जीवन-बाध 
६ 
७ 


नये मूल्या की प्रतिष्ठा 
अनुशासित छिल्प 


जीवन बै' प्रति आस्था 


छामावाटियां की लोकिक जीवन के प्रति कोई आस्था ने थी, इसलिए वे 
रहस्यात्मक्ता का सबल लेकर उस एक्ात निजन मे जाने के लिए आकूल 
थे जहाँ अवनि का कोलाहल नही था । प्रगतिवादियों का जीवन दशन एक 
प्लिद्धांत विधेष (माकसवाद) से आवद्ध होगया था इसलिए उनकी जीवनानु 
भूति म॑ साप्राजिक तत्त्व का बाहुलय होते से "यक्तिगत जीवन का यथाथ 
तिशहित हो गया था। प्रयोगवादी कवि प्राय अपनी ही ज॑विक सवेदनाओ में 
आवत्त रहे नये कवियों न सम्पर्ण जीवन के अति आस्था थ्यक्त वी है अर्पाति 
जीवन के सम्पूण उपयोग म॑ अपना अग्राथ विश्वास प्रकट किया है। नये 
कवि की दृष्टि म जीवन केवल आस्था पुण्य, धघम सदाचार, उल्लास, आनाद 
हो नही है बरन अनास्था, पाप, अधम अनाचार, विषाद भी है | जीवन के 
पहले पक्ष को लेकर चलना जीवन को यथाथता से पलायन और दुसर पक्ष को 
लेक्र जीना जीवन का विश्तियों को थ्रोत्माहन देना है। अत इनमे कोई भी 
एक पक्ष जीवन को सम्पूणता नही है ।जोवन की. सम्पूणता इन दाना पक्षो के 
स्रमुवय मे है। नया कवि ऐस्ले ही जीवन के प्रति अपनी आस्था व्यक्त करता 
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है जो इत दानों पा का विए हुए हो, जा अपना संगतिर्यों और विसगतियाँ 
से मिलकर पूण् बता ह॥ इसाविए नया कवि जावन वे एक एक ह्ाणवा 
महत्त्व दता है, वररोदि वह जातता है दि जावते का सम्पूषता एडनाव क्षण 

मियउ्कर बनती है । एड क्षण का भा अमुत्त जान देना जावन वी सम्यूधता 
में विमुख होना है। इसा सिद्धान्द बा टाउख 'अपय ने इन णर्ठों में 
डिया है -- 





+ए्र सच 
क्षण में प्रवह्मान व्याप्त सम्यूघता, 
८ इससे शदापि बडा नहीं था महाम्दधि 
ज्ञो पिया पा अगस्टप मे 
एश् क्षण 
हाने का अस्तिव शा अजत्त्र अद्वितोपष क्षण 
होते के सरय का, सत्य & सालात का, 
सापात ₹ क्षण का 
प्रान हम ब्ाचमन करत हैं।' 
वस्तुत जावन का सम्पूण याग क्षर्णों क द्वारा हा किया जा सकता है। 
जीवन के वविध्य में और दार्यों का परिवतनतरासता मे नया कवि जावन व 
प्रति अपना बास्था का सेंजाय रहता है। वह कमा साम्राजित्र चठना से 
अमिमूत होकर इस पथ्वा पर स्वान्‍-ड्िरण उठारन के लिए जालायित 
हाता है-- 
धापह ' भ पर उतार स्व किरिण राई, 
मुल्तरित कर मपुर गान सेर मन कोई। 
कभी जावन को विवमताओ में आगा और नल्लास का भाव लिय 
मुम्कराता है-- 
“भ्रम नहीं, यह टटती जजीर है, 
और हो सूपांस को तस्वीर है 
रणमी अयाय की अर्थयो लिए, 
मस्शुराती जा रहीं है जिदगीं। 
जमा जावन के संघप्रमय झताम्बुद्ि में स्वय वो सत्च डुबाते के लिए 
उछनत टिखाईए हता है-- 


हि झद तूफान आया है, हिलारों न बसाया है 
मसुस्हारी नाद बया तट स बेंधों रह भायगी २ 
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और कभी अपने व्यक्तिगत उल्लासो को छोडकर जीवन के कठु सत्य वी 
ललबार गए सामना करने के लिए कटिवद्ध हो जाता है-- 
सआज किन्तु जब जीवन का बदु सत्य मृक्े ललकार रहा है; 
कत्े हिले नहीं सिहासन ?* 
जब वह अपनी आत्मा क घरातल पर उठरता है तो वह देखता है कि 
उसवा अतमन विविध अभिलापाओ को लिए मचल रहा है, तृप्ति हा एक 
भारी अभाव उसको स्वेदनाओं का भिक्तमोर रहा है तो वह अपनी इच्छाओं 
को पूर्ण करने के लिए आतुर हा उठता है क्योवि वह जानता है कि यह 
जीवन क्षण भगुर है “-- 
जानता हूँ एक दिन में फूल-सा 
दूड जाऊ गा बिखरने के लिए, 
फिर न आऊं गा तु हारे रूप की -- 
रोचनों में स्नान करने के लिए 
जीवन की क्षण भगुरता ही नय कवि का क्षणो का महत्त्व बताती है 
इसोलिए वह शीघ्र से शीघ्र जीवन का भाग कर लेना चाहता है। वह जानता 
है कि जीवन की परिणति मत्यु है। अत इससे पूव ही बहू जीवन को जितना 
भोग सके उतना ही अच्छा है-- 
'भीरे धीरे बात करो सारी रात प्यार से 
देख-देख हमें तुम्हें चाँद गल्ला जा रहा, 
वर्योकि प्यार से हमारा प्राण छला जा रहा 
धीरे धीरे प्राण हो निकाल लो दुल्लार से 
इस प्रकार नया कवि जीवन की सम्पूर्णता को अपने काव्य में अक्ति 
करता है ओर जीवन के प्रति अपनी आस्था व्यक्त करता है। उसका बदि 
सभी भ्रकार कै वादों_से निबघ_होकर काव्य की_व्यापकता और दृष्टि वी 
उ मुक्तता को लैकर चलता है। 
क्षणवाद 
नया कवि जीवन के किसी एक अग का नहीं वरन्‌ जीवन की सम्पूर्णता 
का भोकता है। वह भलों प्रकार जानता है कि जीवन क्षणों का पुज है, 
इसीलिए वह जीवन के एक एक क्षण को भह॒त्त्व देता है। क्षणऔर क्षणो में 
घटित काप उसके लिए सबसे बड़ा सत्य है । इसीलिए वह क्षणो को तमयता 
में जिये हुए जीवन को ओर भोगे हुए जीवन को हो सत्य मानता है । क्षर्णो 
की अनुमूि से परे कोई इतिहास नहीं है कोई सत्य नहीं है, इसका 
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प्रतिपाटत श्रा धमवार भारती न 'कलुप्रिया' म अयत सद्क्‍्त रीति से किया 
है। वनुप्रिया कनु स वह रहा है-- 


“अच्छा मेरे महान कनु, 

मान लो वि क्षण भर को 

में बह स्वीकार तूँ 

कि मेरे ये मारे तमयता क गहरे क्षण 
सिफ भांदावेश ये 

सुकोमल कल्पनाएँ थों 

रग हुए अयहीन आकपक चब्ट ये । 
मान लो कि 

क्षण भरवों 

में यह स्वीकार लो 

कि पाप-पुष्य घर्माघम “बाय दण्ड 
क्षमार्रील वाला यह तुम्हारा युद्ध सत्य है । 
तो भी में कया कट क्नु 

में तो यही हैं 

वुग्हारी बाबरी मित्र 

जिसे सदा उतना ही ज्ञान मिला 
जितना तुमने उसे दिया 

जितना तुमने मुम्दे दिया है अभी तक 
उते पूरा समेट कर भों 

सआसपास जाने क्तिना है 

तुम्हारें इतिहास का 

जिसका झुछ अय समझ नहीं आता ।! 


४<दम्नुत इतिहास क गृह चान को अपरा एक क्षण का दा हुई अनुभूति, 
टिया हुआ चान बहुत बडा साथयर और सत्य है। नय कद का क्षण्ों मं 
टिखाई टन बाता जावनन्मौदय जीवन के विविध भाव,” अनुभूत हासन वाता 
अनुभूतियाँ, वाह्य और आतरिक व्यापार बाहि समा सत्य हैं। इसातिए ता 
बह प्रयक् शरण जाना और उम्रका भाग्र करना चाहता है + 


जरद चाँदनी 
बरसो 

अउुरो भरकर पोलो 
अघ रहे हैं तारे 
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घिहरी सरसी 

ओ प्रिय कुमुद ताकते 
अनभिप 

क्षण में 

ठुम भी जी सो ।' 


क्षण ही अनुभूति के जनक हैं हैं। सम्भवत यही कारण है कि अनुमूतिया 
वो सच्चाई और गहराई जितनी लयी कविता म मिलती है, उतनी भाप 
काज्यघाराओं मे परिलक्षित नहीं होती । तय कवि मे अनुभ्ृति वी इतनी 
ग्रम्मोरता हैं कि वह 'एक” से ही 'सम्पूर्णभ को जान लेने का क्षमता रखता हैं, 
दो आँखों के दद से ही समूची मानव जाति का देद जान जाता है-- 


चेहरे थे मसरय 
बाल पी 
दद सभी में था 
जीवन का दश सभो ने जाना था 
परदो 
केवल दो 
मेरे मन में कौंप गई 
| में नहीं जानता क्सिकों वे बाँखें थीं 
नहीं समझता फिर उनको देखूगा 
परिचय भन ही मन चाहा उद्यम कोई नहीं क्या 
कितु उसी की कौंघ 
मु फिर फिर दिखलातों है 
चेहरे असस्य 
आँखें भ्रसटय 
जिन सबमें दद भरा है 
पर जिनको में पहले देख नहीं पाया था 
बही परिचित दो आाँखें हो 
घिर साध्यम हैं 
सब आँखों से सब दर्दों से 
मेरे चिर परिचय का ॥' 


अनुभूति क प्रभाव में इतिहास की बडी से बडी घटना भी निर्जीव बन 
जाती है और अनुभूति की सहजता में छोटे स-छोटा भाव भी सजीव तथा 
अमर बन जाता है। उदाहरण के लिए, श्री रघुदीर सहाय की ये पवकितयाँ 
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प्रस्तुत हैं-- 

आज पिर धुल हुवा जीवन 

आज मेने एक छोटी सा 

सरल कविता पढ़ो 

क्षाज मेंने सूरण को ड्यूत देर तक देखा 

आन मेने शीतल जल स जी भर कर 

स्नान क्या 

आज एवं छोटी सी बचो प्रायी 

क्लिक मेर के चढ़ी 

क्षाज भादिस अत तक एक पूरा मान किया 

सन जीवन फिर शुर हुआ। 

इग सविता मे मिन व्यापारों वा उाजस है व अत्यःल नगषण्य और सामा ये 
हैं। यटि इह अनुमति-श्रभिमूत हायर दया जाय तो ये जायन के एक एस 
साय वा उद॒गाठटन बरतें हैं जिम वार्ट भा न बर नहा सक्ता। एव एक 
व्यापार जीवन या एफ एक विम्ब है किलु ये सभी बिम्व जीवन या सम्पूणता 
को आर उमा प्रवार सकते है जिस प्रवार एवं एक शण मिखकर मदान्‌ गरय 
बने जाता है। 
स्पप्ट है वि नया बविता मक्षणा या बडा महत्य है। तया वि जीवन 

ये याग मे और वास्य वी अनुभूति क क्षणों वी महत्ता को निर्शात रूप से 
सप्रीवार करता है । 


मानवतावाद 
ऑहिहनसारटिय मे, आडिकाल से द्वा वियानत किसी रुप मे सानवताबाह 
वा स्वर सुसरित रठा है. कितु सयसे अधिक ह्पप्टता इसमे प्रगतिवा” युग में 
आती है। प्रगतिवाटी मानयतावाट का मूजाघार दलितों पार्डितों, ध्ायिता बे 
प्रति सहानभति है। प्रगतिवाटो कधि अपनी सम्यूण सहानुभूति सहजवर 
चादित व के प्रति इतना अभिमूत हाजाता है कि वह शापवों की हण्ट न हिये 
जान का स्थिति मे अपने जम का हा निरयव भात बठता है भौर अपनी अस 
मथता वा अनुमान वरक आम रवानि से भरवर स्वय को दी घिवाारत 
लगता है-- 
/ “आज जो में ध्स तरह आवेण में हू, श्रनमना हूँ ॥ 
यह न सममभो, में क्सो के रकत या प्यासा बना है । 


साय पहता हूँ, पराये पर का धाँटा क्‍्सकता। 
भूल से चींटो कहों दव क्षाय तो भी हाथ वरता । 
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पर जि होंने स्वायवश जीवन विधावत बना दिया है। 
फोटि कोटि बुभुक्षितों का कौर तलक छिना लिया है। 
बिलखते शित्र को व्यथा पर दृष्टि तक जिनमे न फेरी । 
यदि क्षमा कर दू” उहें घिक्कार माँ फी कोख मेरी ।? 


मानवता के कारण ही प्रगतिवादी कवि यह घोषणा करता है कि वह सभी 
दलितों के दुख दूर करके इस धरा को नरक होने से बचायेगा, बह उन छलियो 


के हाथो से अमृत घट छीन लेगा जो स्वयं अमत पीने के लिए दूसरा को विष 
पिलाते हैं -- 


'मैँ मन अकेला कोटि कोटि हैं मुझ जते तो। 
सबको ही अपना अपना दुख है बसे तो।॥ 
पर दुनियाँ को मरक महीं रहने देंगे हम । 
कर परास्त छलियों को अमृत छोनेंगे हम ॥ 


नया कविं भी मानवताबादा है, कितु इसकी मानवता किसी आदेश पर 
था बौद्धिक सहानुभूति पर आधारित नही है । यह मनुष्य क॑ अन्ततम में बठकर 
उसमे व्याप्त सवेदनाओं को खाजता है भनुष्य को मिथ्या मूत्यों से छुटाकर 
यथाय मूल्यों से परिचित कराता है। नये कवि की दष्टि मे, मिथ्या आदर्शों से 
खडित सत्य, निममता से पीडित प्रेम कृत्रिम समाज से कृण्ठाहान व्यक्ति 


आरोपित धनाढयता मे फकीरी और भ्यथ की घातो से चुप रहना अच्छा और 
उपादेय है -- 


अच्छा 

खडित सत्य 

सुघर नोरभ मधा से 
अच्छा 

पोडित प्यार 

अकम्पित निममता से 
अच्छी कुण्ठा रहित इकाई 
साँचे ढले समाज से 

भ्रच्छा 

अपना ठाढ फकोरी 

भंयनी के सुख साज से 
अदा साथक मौन 

च्यूथ्वे के श्रवण मधुर छद से! 
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मनुष्य का यवाय प्रवृत्तिया का चित्रण भी मानवतायाट का ही एक अंग 
है | नय कवियों न मनप्य क द्वाह्म रूप की अपला इसके आतरिक रूप का 
ही अधिक चित्रण किया है | यदि मनुष्य क अन्तमन का मनतोवेच्रानिक विश्वषण 
किया जाय तो उसमे अनक प्रकार की विकसित और रमित रुच्छाएँ अनंक 
प्रकार वी कुण्ठाएँ और बनक प्रकार वो ग्रायियाँ मिर्तेगा । नव कवि ने दम 
सभी का चित्रण अपन गाता में ब्तना प्रचुस्ता से किया है कि अनक बालाचक 
नया कविता का वुष्टाओं और ग्रा यया का कात्य सानत हैं। धस्तुत इस धारणा 
क्या मूल नयी कविता वी मानवतावाटा प्रवृत्ति का न सममता ही है। जित 
आतोचर्कों के समस्कार बादण और कल्पित मानव से आवद्ध है उद्दें इस ययाय 
मानव में हाथों ही हाथा का टिखाई टना काई अस्वासाविक वात भी नहा है । 
जव मनुष्य तीवन मे मतांवाद्धित फत प्रात कर लठा है स्लो उसका मन हप 
और उल्लास से ऋमत जंगता है। वह आदया और विश्वास लकर वह 
उठता है-- 
रोमनारों से बेंधो पुलक्न अमर हो ॥ 
एक क्षण का मधुर दशन, नमन-पट की स्निग्प छलकन 
युगल छर में मुगल जीवन मिलन का वघन अमर हो। 
और एमसा हा आधा तथा विश्वास इन पत्तियों म भा है-- 
मु दूर कर दूर जा रह, 
दूर कभी जा भो पाओय 
इस जोदन के जींण दाप का 
तुम्ह प्रकाश बना रवखूया । 
अपनी उल्लासलशा म प्रद्मंतति भो उस उन्तसित टिखाई देता है। मुस्कात 
चाँद का निया की बीँटा में देखकर उस भा खुमार छा जाता है-- 
मुसक्ाता है जब चाट निशा को बाहों में 
सच मार्नों तव मुझ पर खुमार छा जाता है। 
जकिन समा हच्छाए ही ता पथ नरा हातीं। अधिकांध अपूण और 
अतप्त रटक्र मानवन्मन को छिक्म्ार त्वा हैं। उस्क्त मन का तथ्णा मर 
की प्यास के समान अनन्त दन जाता है- 
मक्का प्याम सुरज से प्रीति बडो है, 
मेरी तध्या में मर को प्यास जडो है । 
तब उस अनु दव टाता है कि यह जावन भग्न मूखा कामसाओं का अमिट 
अभिषाष है । वह सच्ति में सत्र अतप्तिद्वा पाता है मिनत का हर रात 
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इसके लिए कम हो रह जाती है 


“इसलिए कल पर मे ढालो आज की अभिसार बेला, ५ 
प्रिये ] मिलन के वास्ते यह रात बधा हर रात कम है। 


इस प्रकार त्ये कवियों ने मानवतावाद का एक नये परिप्रेश्य में चित्रित 
किया है जो मनोवैत्ञानिकता तथा यथायवाद से सम्पक्त है । 


च्यग्यात्मक्ता 


जब कवि में भावावेश की स्थिति प्रबल हो जाती है तो वह अपने आवेश 
को साधारण शब्दों मे या साधारण "ली मे व्यक्त मही कर पाता। ऐसी स्थिति 
में बह व्यग्यात्मक का आश्रय लता है। नय कवियों ने जीवन और समाज के 
हर पहलू को भाँक भाँक्कर देखा है जहाँ उह अनेक ऐसे पक्ष दिखाई दिये हैं 
जिनसे उनम आवेश या आतज्रोश की स्थिति आई है। यही कारण है नये 
कवियों में व्यग्यात्मक्ता प्रचुरता से मिलती है। नागरिक तथा कृत्रिम जीवन 
पर मामिक व्यग्य करते हुए अनेय कहते हैं -- 


क्षण भर भुला सके हम 
नगरी की बुदकतो गडड मडड़ झकुलाहट-- 
झौर न भानें उसे 
पलायन, 
क्षण भर देख सकें 
आका-ट, घरा 
इर्वा सेघाली, 
पोधे 
लता दोलतों, 
फूल, 
भरे पत्ते 
तितली. भुनगे 
फनगी पर पूछ उठा कर इतरातो छोटी म्ती चिडिया-- 
झौर मे सहसा घोर कह उठे सन में 
प्रकृतिवाद है स्खलन 
दर्षोकि पुप जनदादों है $/ 


आज का माग्रिक जीवन कितना झृचिम और प्रक्ृति के सुरम्य वाता 
वरण से हीन बन गया है और प्रकृति प्रेम को लोग कितना घृणास्पद मानते हैं 
यह व्यग्य इत पक्तियो मे निहित है। 


हलक 
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अतिशाय चान व्यक्ति तथा समाज का कितना पयश्रप्ट कर दता है, 


इसका वणन मुवितयराध से ब्रह्मयातस वे मच्यम से इन परत्िया मे 
गिया है -- 


“ओर, तब दडुपुने भयानक ओज से 
पहचान वाला सन 
सुमेरी-वत्िलोनी जन-क्याओं से 
मधुर बदिक ऋचारओं तक 
व तब से प्राज तक क सुत्र 
छादस मजत्र थियोरम 
सब प्रमेों तक 
कि मावस, ए जेल्स रसेल, दायनवी 
कि हिडेगोर व स्पेंग्तर, सात्र, गाँधी नी 
सभी के घिद्ध अतों का 
नया व्यात्यान करता वह 
नहाता ब्रह्यरालस, *पाम 
प्रावतन बावडी की 
उन घनी गहुराइयों में भूय 


मुक्तियाप की एक भूतपुक्ष विद्रोह का आाम-क्यत नामक कविता ता 
अय स इति तक माभिक व्यग्या स परिप्रात है। इस कविता में व्यग्य पता 
में बताया गया है कि जिन वारों न भारतांय स्वेतत्रतां क्‌ जिए अपने श्रार्णों 
का बाजी लगाई अपना सवस्व स्वाह्य कर दिया व ता विस्मत द्वा गय, ययष्ट 
आदर से वचित रह और जिन्हेनि बुछ भी नया किया, व नता के रूप मे हा 
के भाग्य निर्माता बन गय +- 


स्वयं का जिन्‍्टगी फ़्सिल कभी 
नहीं रहो 

क्यों हम बागी थे 

उस बंष्त, 

जब रास्ता कहा था? 

दीखता नहीं था कोई पत्र । 
थव तो रास्ते-हां रास्त हैं 
मुव्ित क राजदून सस्ते हैं 


गिरिजाहुमार साथुर का वौना वा दुनिया कविता भा आधुनिक 
समाह पर मामिव ज्यम्थ करक उसका पाल वी सफ़्वतापूबक खालकर रख 
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देती है । आज फा मनुष्य क्सि प्रकार ओर विस लिए अपने से दुबल य्यवित 
को पनपने नहा देता, उसके रारीरिक, मानसिक बौद्धिक विकास को विकसित 
नहीं होने टेता यही इस कविता वा प्रतिपाद्य है । कतिपय पवितयाँ प्रस्तुत हैं“ 
सब बॉने हैं 

सन ते मस्तिष्क से भी 

भावता से चेतना से भी 

बुद्धि से विवेक से भी 

वर्योकि हम जन हैं 

साधारण हैं 

हम नहों हैं विधिष्ट 

वर्योकि हर जमाना हमें 

चाहता है वबौने रहें 

वरना मिलगे कहाँ 

बता को श्रोता 

नेता को पिछलगुए 

बुद्धिजनों को पाठक 

धादोलतों को भोड 


अत कहा जा सकता है कि नयी कविता म व्यग्यात्मकता का बाहुलय 


सहज ही मिल जाता है जा कवि के वक्‍तय वो अत्यधिक मामिव' बनाने मे 
सफ्ल है । 


जीवन बाघ 


नया कवि जीवन से पलायन नही करता, वरन्‌ इसके आदर बैठकर इसके 

रूप का बोध करता है, इसके विविध पहचुओ को टेखता और समझता है। 
हिन्दी के कुछ आलोचको है कविता के कवि पर यह आशक्षेपर है कि इस 
कवि वा जीवन-बोघ भारतोथ है और बविदेशा से आयात क्या है। इसीलिए 
इसके काव्य में जीवन के स्वस्थ रूप वी अपला जीवन का वह रूप मिलता है 
जिसम॑ अनास्था, बिघराव, मूल्यहीनता आदि भावों प्रायल्य है। ये भाव पाइ्चात्य 
प्रभाव के कारण ही हैं | इसम सदेह नही कि यह आक्षप कुछ ही सीमा तक 
/त्ि है, कितु यह प्रवत्ति नयी कविता वी पश्रवत्ति नहीं वरन आत्ममात्‌ ने 
किए हुए पादचात्य साहित्य और दश्न का प्रभाव है जो हमारे भारतीय 
सस्कारो से बिल्कुल भी मेल नहीं खाता । अधिकादा नये वजिया ने जीवत का 
भारतीय परिवेश म ही देखा है और उस्तकी भारताय रीति मे ही अमिग्यक्ति 
की है । नये ऋविया दादा वथित जीवन दा प्रवार वा है--यमाज सम्दद और 


आल 


( ४० ) 


व्यवितपरक | जब नया कवि सामाजिक घरातल पर उतरता है ता उसे मुख्यत 
दर दा सस्दृतिया मे विभवत त्सार् देता है-नगर की सस्द्ृति और गाँव 
यी सस्दृति । वहन वी आवश्यकता नहीं कि नगर की सस्कृति मे सहज 
स्पातनों वा निवाच अभाव है वट अकृत्रिमता और आडम्बर। का सहारा सेवर 
फत फूल रहा है। इसीजिए नय कवि का नगर का निवामा उसकी सम्यता 
एक विरल सपर व समान भयानक और घातक दिखाई दती है-- 
सप तुम सम्य हुए नहीं न हंगि 
४. नगर में बसना भी तो तुम्हें नहीं जाया 
एक बात पूष्ठा उत्तर दागे ? 
किर कसे सीखा डसना 
विष कहाँ पाया ? 
नागरिक सम्यता मे प्रत्शन इतना है कि उसकी वास्तविकता को बाघ 
सहज ही नहीं द्वा पाता । इस थापी मम्यता के असख्य सामिक तथा यथातथ्य 
चित्र नये कवियों ने अडित विय हैं । इस चित्रण वी सजीवता को वारण 
यद है कि इन कविया न इस सभ्यता का बटुत ही तिक्ट से दखा है । 
प्रगतिवाटी कवियाँ ने ग्रामीण वातावरण तथा दया क भ्रद्धि अपनी अपार 
सहानुमृति व्यक्त का है और गाँवा का सम्यता के अनेव' घित्र चित्रित किय हैं । 
यद्यपि श्रगतिवाटा क्ा्य में यावों के विविध चित्रों की समस्या कम नहीं है 
किल्तु इन कवियां में यथाथता का अमाव है क्‍्यांकि इद्धनि उस जीवन को 
भागा नहीं है कवल वीद्धिकता के द्वारा उसका बोध पाया है। इन कविर्या 
वी बौद्धिक सहानुभूति तक यथाय चित्रण म प्राय बाथक है और यव-तत्र ता 
इनके वणन हास्यास्पट भी वन गय हैं । नय कवियों म भ अधिकार वा ग्राम 
जीवन का अनुभव है । उहोते था तो इस जावन को स्वय भोगा है या बहुत 
ही निकट भे इसका अनुमव किया है| यह कारण है वि' भयी कविता मे गांवा 
के ययातथ्य विम्व अवित हुए हैं। यथा -- 
मींयुरों की सोरियाँ 
सुला गयी थीं गांव वा 
अपडे हिडोलो-सी भुला रही हैं 
धीमे धींम 
डउजली क्पासी धूप लोरियाँ। 
इन पत्तियों में ग्रामीण वातावरण वा जो बिम्व प्रस्तृव किया हैं, वे 
अत्यन्त सजीव ठया यथातय्य है । लगता है, श्रस स्वय कि विसी रात में 
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शव के एक बोने मे खड़ा हुआ गाँव का अलो देखा हाल सुना रहा हो। इसौ 
प्रकार -- 

बह छुकों बहकी हवाएँ चत को 

कट गर्यी में हमार जेत कौ 

कोठरी में लो बढाकर दोष की 

मिन रहा होगा महाजन सेंत की। 

इन पक्तिया मे ग्रामीण वातावरण और क्सानो वो दुर्दशा वा ब्रिम्षों 
ट्वारा जो चित्र प्रस्तुत क्या गया है वह अत्यन्त मार्मिक है | इन पक्तियों से 
जो क्रय ध्वनित होता है वह यह है कि किसान अपना खून पसीना वहाकर 
"प्रपनी फसन पवाता है। चैत की हवाए आकर उस फसल को जब सुखा देती 
हैं तो क्सान आनदमग्न होकर उसे काट लेता है। लेकिन उसका परिश्रम 
उसके कुछ काम नही आता १ वह तो फिर भी भूखा बना रहता है। उसकी 
सारी फसल शापक महाजन के घर पहुच जाती है । यही तो महाजन वी मुफ्त 
बाई है जिसके कारण वह विता श्रम क्ये हुये ही, बिना जीवन सघप भेते 
हुए ही, लखपति बना हुआ है । ५ 
नये कवि ने व्यक्ति के अतमन का भी यथातथ्य विश्लेषण किया है॥। उसकी 

मायता है कि आठश के रग बिरंगे रगों से रगकर जो व्यक्तित चित्रित क्या 
जाता है वह व्यक्ति का अधूरा चित्रण है वर्योंकि व्यवित केवल गुणों का ही ता 
घपुज नही उसम दापो की भी अपार राचि निहिंत है। अत व्यक्ति की 
सम्पूणता उसके गुण दोष मे ही है । यही कारण है नया कवि जितनी तत्परता 
के साथ व्यक्ति के गुणों का वणत करता है. उतनी ही निभरता के साथ वह 
उमके दोषों को भी अनावृत करते हैं। आज का व्यक्ति ता मनोवज्ञानिक 
हप्टि से गम्भीर रोगों से ग्रस्त है। उसके उपचतन मन मे न जाने कितनी 
कुष्ठाओ की ग्राथियाँ पडा हुई हैं जो उसके प्रत्येक काय कलाप को सचालित 
करती हैं । ध्यक्ति जाने-अनजाने इन ग्रायियी के जादेशो पर चलता रहता है॥ 
अत आज का कवि मनुष्य की इन ग्री यया को उजागर करके उसके सम्पूण 
रूप का ही चित्रण नहीं करता वरन्‌ उनके प्रति सचंत रहने की चुनौती भी 
देना है। गयी कविता में जो अनास्था निराशा मत्युवासना, पराजय अतिशब 
श्र गारिकता आरि के भाव मिलते हैं जिहे नैतिक आलोचक घोर सक्‍ट 
सममते हैं इही ग्रीययो की अभियक्ति है। नया कवि जद किसी भनुष्य को 
आत्महत्या के लिये प्रेरित करता है तो इसका यह तात्यय नह कि बह इस 
दुदृत्य को बरेष्य मानता है । उसका अभिप्राय उसने विवशताओं का उद्घाटन 
होता है जो «्यक्तित को इन बुकृत्य को वरण करने के लिये मजबूर करती हैं । 
परोक्ष रूप से, नया कवि ऐसा करके समाज को सादधान करना चाहता है कि 
बह किसो भी मनुष्य के सामने ऐसी परिस्थितियाँ उत्पन्न न होने दे। परल्तु 
जहूँ नये कवि ने इन भावों को जीवन-दछ्यन स्वीकार कर लिया है वहाँ वह 
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अपने पावन उद्देश्य स भ्रष्ट हा सया है, क्याकि तब ये भाव सूजनात्मक न 
शहर विवसात्मक घन गय हैं जीवन को यति ने रहपर उसे अवरोयक दो 
गय हैं। एस ववि भी नया कविता मे दख जा सतत हैं विलतु उसका सस्या 
मगण्य ही है था उनका यह जावन-टयन स्थाया न हातर एक क्षणित आवेग 
बनकर रह गया है । 
नवीन भूल्यों की प्रतिष्ठा 
जीवन मे दा प्रकार वै मूल्य हात हैं--विरातत और परिवतनशील | 
विरतन मूल्य दा-वाल निरपक्ष होत हैं। उनके स्वर्प्र पर दशा या बाल का 
प्रभाव नहा पढ़ठा । व सटैव एक रूप हात हैं । परिवतनश्यात मूल्य दा-काल 
सापश हात हैं. अर्थात्‌ दा तथा काठ के अनुसार परिवर्तित द्वाते रहत हैं था 
हांत चाहिये | परिवतवश्रील मूल्य जब किसा परम्परा से सम्पवत हा जाते हैं 
ता उनमे एक्म्पता या स्थायिव आजाता है व अपन परिवतनणालतां 4 घमम 
की छाडतत हैं । इन मूत्यों का यह अवस्यिति जीवन ओर समाज व लिए 
हानिवारिणी है । नया कवि दस सत्य स खवगत है अत वह परम्पदाओं वा 
विराधा है । वह अगाइवत मूत्यों का रूप बटलन का ह्विमायती है। इसीलिय 
उमवा विद्वाडा स्वर णहाँ जीवन और समाज के अनक मुया का बदलने व 
लिय मुखरित हा रहा है वहाँ व” साहित्य मूया मे भा परिवत्न बरक उ्ें 
अधिक सपक्त बनाते वे विय प्रयासशीय है । 
परम्परा मानता है कि जीवन म सुख वरेण्य है सुख से ही जीवन या 
जिवास हाता है आत्मा का परिष्कार हांता है। इस विपरीत दुख ब्य है, 
बधाकि इससे आत्मा का ट। हाता है। नया कवि परम्परा की इस मायता को 
स्वीवार नहीं करता |[विह मानता है कि जीवन ये विकास वे लिय जितना 
सुख आवश्यक है उतना द्वा दुख भी । उसरा धारणा है कि बेवल सुस्री जीवन 
या केवन दुखा जावन जीवन का अपूण रप है क्‍्याकि जावन वी सम्यूणता सूख 
दुख के समस्वय मे है। इसीलिय वह टख का भी वरण्य मानता है, वयावि' सुख 
वी अपला दुख आमा का परिष्कार करत मे मनुष्य वो जावत बनान मे 
[धिक समय है |/बनेय कहते हैं-- 
4दुल सबको माँनता है 
बौर 
कु चाहें स्वयं सत्रकों 
मर्ति दना वह न जाने 
क्िसु जिनको मॉँजता है 
उहें यह सोख दता है कि 
सबको पृदत रक्‍खें 77 


( 5३ 3) ) 


किसी प्रभाव की जीवन मे ग्रहण करना, परम्परा की दृष्टि से, दोष है। 
नया कवि मानता है कि अभाव समझे जाने वाले भावों को भी अपनाना संगत 
है, यदि इहें जीवन की शक्ति वे रूप मे प्रयृवत क्या जाये | इसलिये कुबर 
नारायण उस शूय को भी परेष्य मानते हैं जो उहें उन तक पहुँचाता है-- 
एक शूय है 
मेरे हृदय के बीच 
जो मुझे मुझ तक पहुँचाता है ।” 
दुख सृष्टि वा अनिवाय धम है कितु आज का परम्पराग्रस्त समाज जीवन 
की इस अनिवायता को कसी भी प्रकार स्वीकार करने के तिये तैयार नही है । 
उसे यदि दुख मिलता है, विवश होकर यहि उसे दुख भाव भागना पडता है ता 
बह उसे यथाक्षक्ति छिपाने का प्रयत्त बरता है । वस्तुत जीवन की व्यथा का 
सहन करने की उसम शक्ति ही नहीं रह गई है। सर्वेश्वरदयाल सेवा 
समाज को इसी दुबलता पर तोक्ष्ण मग्य प्रह्मर करते हुए बहूँते है- 


“म ममा कवि हूँ + 
इसीसे जानता हूँ 

सत्य की चोट बहुत गहरो होती है । 
में नथा कवि हैं 

इसीसे स जानता हू 


चहइमे शे' तले को दृष्टि बहरी होती है । 
इसीसे सच्ची चोदें बाठता हूँ 
भूठी मुस्कानें नहीं बेचता ।” 
नया ववि परम्परा से बध॑ हुए अत्येक जीवन मूल्य को चुनोती देता है| 
४/ उतका कक्‍यन है कि धम, दशन नीति आचार आदि में सभी मूल्य वेबल 
आवरण हैं जिनम मनुध्य अपनी 'दुबलताओं को आवत्त करता है। ये वे 
फामू ले हैं जो जीवन की नवानुभूति नवचितन, नवगति मे बाधा उपस्थित 
करते हैं। यही कारण है कि उच्च मानसिक और भौतिक उपलब्धिया वा 
दावा करने वाला मनुष्य स्वयं अपनी हो आत्मा से पराश्ष्त हो जाता है वह 
उसको पुकार या कोई भी उत्तर देने में स्वय वो अशवत और असमय हो 
पता है-« 
मगर जब जव पुफारा मेंने 
सावबहीम अचेतन बयावानों में, | 
पहाड़ों में ध्रुफाओों में, 
तो पत्थरों और छगलों से भी | 
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भरी प्रतिष्वनिर्ण छोटी हूं 

पुशार का उत्तर पुशार से श्रापः है 
असत पशुर्मा न मेरे प्यार दुसार वो 
बेगर्त प्यार का मूक सिहरन में 
सोडापा है । 

मगर हाप रे हाय, मेरे परम 

प्यार शी पुकार का उत्तर 

हृदय आत्मा और चेतना के दावेदार 
झानी विनाती प्रयतिमान सानव वी 
मात्मा में स आज त₹ सोटकर 
नहों आया है । 


सोदप का रूप भा एक परम्परावद्ध मय है । इस परम्परा के अनुमार 
शुश्प ही सोदय है।नया कविदस मायता से भी सहमत नहीं है । वह 
खद्ता है कि बंवल युख्य द्वां सौत्य नहीं “शुरूप समझी जाने वाली वस्तुएं भा 
मुरर हैं यदि उहेँ परम्परा की शृसना स मुक्त होकर दखा जाय.) इसीलिए 
रया बवि नये उपसाना भी अपने वाश्य में प्रतिष्ठा करता है और थुरान 
हृपमानों का तिरस्वार करता 3 | उसका सायता है कि प्राघीस उपसानां मं 
जद वह अयथ नहीं रह गया है जो उतसे अपसित है-- 


प्रगर में सुमको 
जत्ताती सार के नम दी क्तेत्तो सारिदा 
अब नहीं कहता 
या हरद के भोर को नौहार हापी शुई, 
टटफी कली धम्पे को 
हि बगरहू, तो 
नहीं कारण कि मेरा हृदय उयला या कि सूना है 
मां क्ि मेरा प्यार मसा है। 
बल्कि क्वल यहों 
ये उपभान भले हो गये हैं । 
शेदता इन प्रतोशों के रर गये हैं श्टूघ 
कभी थासन अधिक घिसन स मुलम्मा छूट जाता है ।! 


उपमानों व अतिरिक्त इंड्टेने परम्पयागत हाट याजना तथा अभिव्यक्ति 
घता मे भा काफा परिवतन जिय हैं । 


इस्र प्रकार नय॑ कवियों ने जीवन जगतु और साहित्य मं पुरान तमा 


( दर 


परम्परागत मूल्या को धोडकर मवीन मूल्यों की प्रतिष्ठा की है जिससे काब्य 
का भाव तथा कला दोनो पक्ष ही सवल बने हैं। 


अनुराधित शिल्प 


नये कवियों मे जहाँ भाव जगत को अपनी नवीनताओं और भोलिकताओं 
से समझ किया वहाँ शिल्प विधान में भी यथेप्ट परिवतन करके उसे अभि 
व्यज़ता दकित प्रदान की (* उपमानों को नवोसता का उल्लेख तो कपर हां हो 
चुका है। पा को सरवत और सवल बनाने के लिए इन कवियों ने प्रतीको 
भोर बिम्बों का भी प्रचुरता से प्रयोग क्या है । इनके प्रतीक विधान और 
बिम्ब विधान अधिकाशतया नवीन ही हैं । यथा--- 


“इन प्राणों का एक घुलवला भर पो लेने कौ-- 
उस शन-त मोलिमा पर छाये रहते हो 

जिसमें वह जमो है, जियी है पली है जियेगी, 
उस दूसरी अनत प्रगाढ़ मौलिसमा की ओर 
विद्यलता मा कोंघ को तरह 

अपनी इपत्ता की सारी बकुल 

लड़पी के साथ उछली हुँई 

एक अकेली मछली ।! 


इन पत्तियों में मछली” का प्रतीकाथ परम्परा से भिन्न है। अनम के 
अनुसार, यहाँ पर मधली का प्रतीकार्थ है- सेतु पद खडे कवि की नीचे जल 
पर पढ़ती हुई परछाई को भेद जाने वाली प्रकाशमान मछली वह प्रतोक है 
जिसके द्वारा अवेषो स्वय अपने अहकार से उत्पन्न पू्वेग्रहों वी छाया के पार 


देख लेता है।/ यहाँ पर यह प्रतीकाथ नवीन भी है और प्रभादोत्वपक भी । 
इसी प्रकार +-- 


'भोतर जो श-य हैं 

उसका एक जबड़ा है, 

जबड़ में मांस काट छाने के दाँत हैं 
उनको जा जायेगे, 

तुमको ला णायेंगे 


यहाँ शूय' बबर आदिम प्रवत्ति का प्रतीक है 


प्रतीक विधान की भाँठि ही नयी कदिता मे विम्व विधान कय भी नवीन 
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और सफत प्रयाग है। यथा- 


'दोटे छोटे, बिधरे से, 

शुभ्र बादसों को पार करता-- 

मानो कोई तप-क्षीण वावालिक 

साध्य साधना को बल युभ्टी झरो 
बची-पुघों रात पर धोम से पर रखता-- 
मनी(व, चपलतर गति से 

चाँद भागा जा रहा है 

हर तपद-- 

जागा है में स्वप्न से कि 

चार का गजर कहों लशवा।' 


इन पक्तिया म प्रयुक्त विम्बा के द्वारा कवि अपने मलेस्य का सम्भवित 
करने मं सफ्त हुआ है । 


इस धारा कै कविया ने भाषा का भी अभिनव सस्वार किया है | वास्य 
के अय उपकरणों की भाँति भाषा कर विषय मे भी इगे बविया वी यहां 
मायता रहा है कि प्राचान भाषा सर प्रकार वे मावा को सफ्वतापुवक वहन 
करने म असमय हां गई है अत उसके अभिनव मस्कार वी नितात आवश्यकता 
है; उप्तम मयी “क्ति भरन वी जररत है। इसलिए इन ववियों ने भाषा मे 
प्रयृकात होते थाते नये हक्टा की भी सृध्टि वी है और आवश्यकतानुसार प्राचीन 
चब्रें मं नय अथ भरे हैं। यथा - 
देह 
एक पिजरा है ? धर मन इसी में से उपना। 
जिमकी उद्नीत "श्ति बात्मा है। 
यहाँ उन्नीत हाब्” उन्नत स बनाया गया है। दसवा अथ है “उच्चतम ।/ 
इस परेक्तिया में इस नवान चाट का बहुत साथकता है। 


मुहावरे भाषा की हक्ति के अ्रमुख आधार हाते हैं कितु इन कविया ने 
इहें भी परिवितित रूप म प्रयवत किया है-- 


“आज घितामय ह॒दय है 
प्राण मेरे थक गये हैं 

बाद तेरी जोहत ये 

नन भी तो पक गये हैं।” 


[ 5७ ) 
तने पकना! प्रचलित मुहावरे 'नयन थक्ना! आदि का परिवर्तित रूप है! 


कहने कया भाव यह है कि नये कवियों का शिल्प अत्यन्त बनुशासित है । 
नवानता का समावेश होने से, इसम पयाप्त 'सुधरता तथा शक्ति आगई है 
इसमे तनिक भी सन्दह नहीं है । मगी कविता लय कवि के मवीस 
विश्वासा, नवीन घारणाओं, नवीन बोधों और नवीन दिशाओं भादि से 
सम्पक्त वह पटल है जिस पर ओक्ति विविध चित्र मानव के अन्तमन 
को सम्पूर्णता को सहज ही उजागर वर देते हैं। निस्स देह, नयी कविता का 
भविष्य उज्जवल है । 


एछ 
एायायादोत्तर कवियों की व्घाव्य-साधना 

धाटाश तर बुध में हि । कवि का इतता रिकाग शा है हि पतरी 
गहन एिचत बरता प्राय अधामइ है! है। इस दुद दे आास्य में अतेर ऐस 
कवियों शा भा एहप5ग१ गहा है ओ द्वादाइ/र 4 प्रमण अपप्नटगाम माने 
हदें है॥ इग दुए के शगारिचति कह शिया के जाप दे -पराल 
शिलारी दिशा सातजशात चतरें। इपितजस व बर्त हरिव्वरार 
दध्चत होरड एम शामादा छुपा मचा! हदिषिणारल& हीरागा” 
बाहदादन अक़ण हमार बहादुर हिह वेहाए्सोच अप्दाप शम्मुगापरतिहट 
हि इमश्भतिह सगुझा शाहाशुश टित्शिकर्मार मादुर टइुस्बमाहलि 
मोह मेहता ध्मंदार ह्ाश्ती शामचशश मिथ गंइएशप्टतआाह शफ्यगा शाप 
करत हयात लिाॉचिर शोदाल बीरर 7कोसा बच्यरमापतिर रह 
अमर धाष्ट्रतित शागरट शिश्षोर परमान 5 «७ दाएतव बीति भौपरी 
मोम टापुए महरठ शंकर दृए्प इतापति/ शम्मइर थीशाजब शापपर" चडा 
भुधण रगशारश माहवाए मोम प्रमाषर देवण पुमार धौराशमि/ एसम 
इजराज विशारों "पीर मोशबर तिषारी मीक्मतिल सरश #भमेता 
विसोदत रियर झा । 

प्रायुत सायाय मे १ बम प्रमुध हरि था शामप्राशविद तिविहर टिक 
माततिह सम३/! सब्षिचनाह हारान” वाशयाइएग अजप भवानात्रगार 
प्रिय, रजातत माघव मशिराध और विरिशाहुमार मादुए रा ही जाष्य 
गष्पतां वा परिचर पा जार है । 


श्री रामधारी सिंह 'दिनकर' 
थी रामभारी गिह “निषर था आपुनिर ढ्डियों में प्रमुशा रघात है । 
राष्ट्रीय शोर मौरश्तिंर धाना जितमो अपिर इसकी वाध्यजतिया में है, 
उतना भापनिक कवियों मे महीं मित्रती । इनही डास्यवदृतियों को सरया 
भाषो विशाल है। निम्नतिशसित पक्षियों में इतो कराध्य विशास का राग्यर 
दित्पियण बरतने बे लिए और काब्य-्थाता को सममने के लिए इनकी प्रमुख 
बास्य-हृतियों का ही परिचय देता अप्ित है । 


(_ 5६ ) 
रेणुका 
रेणुका मे सम्रहीत कविताएँ तीच खड़ों म विभाजित हैं--व्याम कुजा 
की परी अयि कल्पने गा रही कर्रिता युगो से मुग्य हो भीर फूक दे जो 
प्राण मे उत्तेजना | इम भग्रह की समस्त कविताओं म कवि का पाँच प्रक्तार 


की भावनाएँ परित्रशित होती हैं--प्रगति भावना, राप्टीय-मावता, झज्ञार 
भावना, अध्यागम भावता और प्रद्ृति चित्रण वी भावना । 


रेणुका' का क्‍बि इस्त विषमतापूण और पीडित ससार मे समता तथा 
सुस्त लाने का इच्छुक है। जिस प्रकार सकते” के राम इस भूतल पर स्वग 
बा सदेशा लेकर नही आते बल्वि इस भतल वा ही स्वग बना दना चाहत 
है, उसी प्रकार 'रेणुश्ा! का कवि कल्पना का वैभव त्यागकर दसी घरा का 
अलका बनी देखने का अभिवापी है । 
“्योम कु जो की परो अधि कल्पने ! 
भूमि को मिज स्वय पर ललंचा नहों! 
पान सकती मूत्ति उडकर स्वप्न को 
चक्ति है तो आ, वसा अलका यहीं ।” 
कवि वल्पना का सामाजिक वन जाना श्रगतिवाद की प्रमुख विशेषता है । 
प्रगतिवाट समाज के पुनतिमाण के लिए बतमान समाज का ध्वस आवश्यक 
मानता है। रेणुका का कवि भी अपनी कविता से जग मे ज्वाला सुलगाने 
की प्राथता करता है-- 
"क्रति धात्रे कबिते ? जाग॑ उठ आडम्वर में बाग लगा दे, 
पतन, पाप पावड जले जग में ऐसी ज्वालां सुलगा दे ।/ 
राष्ट्रीय मावता के अन्तगत कवि का वर्तमान के प्र्ति असन्तोष और 
अतीत क॑ प्रति अनुराग व्यक्त हुआ है। अतीत के प्रति अनुराग प्रदशन भी 
राष्ट्रीय कबियां की एक परम्परा-सी रही है । यह भावना प्राय दो स्पो मे 
श्रकट होती है, एक तो विद्राह वेः रूप म जहाँ कवि वतमान के ध्वस्त की 
बामना करता है। 'रेणुका मे ताड़व कविता इसी रूप का प्रतिपादन 
ब्रती है- 
'नांचो, हे नाचो नटवर ! 
चाद्रधूट ! तरिनयन ! गगांघर ' आदि प्रलय ! अवढर ' शकर * 
नाचो, हे नाचो, मटवर !! 
दूसरा रूप है अतीक्त की गौरव-्गाया का गान ! उताहरणाथ रेणुका' को 
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हिमातय” कविता का बुछ पक्ितयाँ प्रस्तुत हैं-- 
“तृ पूछ, अवध से, राम कट्टा? वन्दा ' योप्ती, घनत्याम कहाँ? 
झ्रो मगध ! बह मेरे श्रणोक ? वह घट्रगरुप्त बलधाम वहाँ ?! 
१4 न भर > 
री कपिलयस्तु ! कट, बद्धवव क ये मंगल उपदर कहाँ? 
तिब्बत, ईरान जापान, घीन तक गये हुए सद॑श कहाँ २ 
किलु दस विद्वांद में भविष्य निमाश को काई याजना परितरलित नहीं 
हाती बवत कदि का वतमान के प्रति असन्ताप और तज्जाय श्रलन हा 
स्पष्टत मुखरित है । 
रणुवा' के कवि मे श्रगार झ्रावता को भा अमिय्णवरित दी है शितु यह 
भावना छायावार्टियों का सी कु दित और घूमित नहीं बचत स्वस्थ खातुत्रित 
और स्पप्ट है। यथा-- 
“पनघट से वा रही पोतवस्ना युवती सुड़ुघार 
कमी भांति होती गागर थोवन का द्ुवह भार । 
यनू गी में कवि ' इसको साँग कलर, काजल, सिंदूर, सूटाग । 
यठ कि की कविता की थुवार है «गार या यह यर्णन स्वस्थ औौर 
मयमित हाने के साथ-साथ उठात्त भी है । 
रंणुका का अध्यात्म भावना किसा गम्मार चिलत की परिणति नहीं 
बाकि इसम साधारण और स्वाभावित्र दाद्यनित विचारा को हो व्यक्त किया 
गया है । जग--जाव और ब्रह्म का उठ्खे सप्ति की नावरता, सम्रार वा 
अत दू समय आटि । जावन और यौवन वा नावरवा वा यह वर्णन टखिए-- 
जीवन का मथुमपर उल्लास ओ योवन का हाम विल्लास । 
हथ राति का यह अभिप्तान एक स्वप्न है स्वप्न जज्ञान । 
रणुका! मे प्रद्दति का प्रयाव प्राय राष्ट्रीयशा की भावना से आविमू त 
विद्राह अध्यात्म मावना और «यार मावना का अमिवब्यकिति दल के जिए 
किया गया है। यथा-- 
विद्राह--पयक उठा तेरे मरघट में जिस दिन साने का ससार, 
एक एक कर सभा दहकते सग्रप सुदरी का श सार 


जिस दिन जता चिता गौरव की, लय मेरी ऊब मृत्र हुई, 
जमकर पयर हुई न र्यों, यदि टूट नहीं दो टृक हुई।' 


“आारलोपुत्र का धया से 
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अध्यात्मक भावना-- एक बात है सत्य कि भर जाते हैं छिलकर पूल यहाँ, 
जो अतृकल बहा बन जाता दुदिन में प्रतिकूल यहाँ। 
मंत्री के शोतल कानन में छिपा कप का ही,ल महाँ 
क्तिमे कोटों से सेवित है साववता का मूल यहाँ। 
इस उपवन को पंगड़डी पर बचकर जाना परदेशी 
यहाँ सेनका को चितवन पर सत ललचाना परदेशी। 
“-परदेशी 
श्युज्धार भदाना-भुवता कू तल में गूथ "ुऋ का पहल कुसुम कर्ण मूषण, 
दिग्बधू क्षितिज पर बर्जा रही मजीर चपल कप रहे चरण । 
शनभुम रुनभून किसका शिजन ? 
--अर्मा सध्या 
यि इन पाँचा भावनाओं का विश्लेषण किया जाये, तो कहा जा सकता 
है कि प्रगति और राष्ट्रीय भावना कवि की समिष्टिगत भावना की अभिव्यवित 
है और शूगार तथा अध्यात्म भावना व्यध्टि की । श्रकृति चित्रण वी भावना 
मे दोनो भावनाओं का समप्टि और व्यप्टि का समवय है। इसका निष्कष 
यह हुआ कि कवि युगीन परिस्थियों से बाध्य होकर अपनी समूह भावना को 
पापित तथा कोमत भावना का नियत्रित करने में प्रयत्नशील है । उसके युवा 
हृदय में इन दानों भावनाओं का द्वद चलता है जिसमे अत्त में समाज- 
भावना की विजय होती है थ्यष्टि के निरोध एवं समष्ठि के ग्रहण के ही दा 
हझूप राष्टीय तथा प्रगतिवादां बलकर उसके काव्य से अवतीण हुए हैं । 
हुंकार 
रेणुका' मे कवि के मन मे व्यष्टि और स्रमष्टि का जो सभप प्रारम्भ 
हुआ है 'हुकार में वह प्राय समाप्त-सा हो जाता हैं। सर्माष्टि -यप्टि को 
पराभूत कर लेती है और कवि की वाणी वतमान का दयनाय दश्ञा ने प्रति 
क्रियास्वरूप विद्वेह कर उठती है-- 
समय दृह को ओर सिसकते मेरे भोत विकल घाये। 
आन छोजते जहे बुलाने वतमान को पल आयेवा! 
इसीलिए कवि झ्ृ ज्ध छोड मिटटी पर उतर आता है “योम कूजो की 
परी कल्पना प्रार्णो म उत्तेजना फूक्ने के लिए आतुर हो उठती है। वह 
कल्पना की जाला बुनने वाल कविधों को चुनौती देता है-- 


अमत गीत तुप्र रचो क्लानिधि | चुनों कल्पना को जालो। 
तिमिर ज्योति की समर भूमि का सें चरण, सें बेतालो ॥ 
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इस परितियों से स्पष्ट हो जाता है हि रेगुशा वे रिंग विडाह में नियया 
पे झ्ारण प्यस को विपप्रश टिया जाता था हुंरार में बहा बिडाड़ बा 
और मीन द्रताद में समझ तिल हो उठा है। बजि का थय। जायशरता 
स्पाति और विदुद श्यत्र एम का बल उबर बातन सगप है - 
“पर कर चरण विशित शर्द्धीं पर मद्या वी खाते है 
अपनी ही उगलो पर जो शमर का राग छृएम है । 
पड्ो सप्पश होह शोच मत हसवों के शॉट शक्कर, 
फ्क-फु घसलतीत शवानता घाटा से अधकर भुक्तरर 
मोंद कहाँ उनका आंखों में झो पुन ब मतवाल हैं? 
गति का तथा और बड़तों पड़ते पढह मे णव पाते हैं? 
यहाँ कवि भा विहा” धरम कोटि पर पटुंचा हुआ टिसाई हवा है। वह 
बंदस उद़ें हा एक बार मर धय बार तमत करता आादता है, जिले हैंड 
घरण रण का आर बड़े सदित सन वे पाद्ठ करश पक्तार छिपा हुई का। 
दमामिए कवि गा सी का बमब पूरी अखा भा नहीं सुष्ता। वह उसे 
बिटिय व दासा और परशादा का सत्ता दन मे भा संजाब नहीं करता + 
'ु थनव सद में इदलातों परकरीय सी सन चसाता। 
रो हिटते *। दासो बिगशो, इन अ्ापर सप्तचाती । 
वहन का भाव य८ गति "कार संभररि सबते विटाह़ गो संदका 
हुडार है । कदि सापुरा में हटा का जिस दुटया पर रादा था हुरार में उमा 
पर विद्वाह कर उठा है । अत र्पुद्ा में जिस भाव का जाम हुआ, (ूंगार 
में बटा यौयन का व्राप्त हुआ । इसलिए यटि 'रगुता जा टुकार वा परीढिशा 
या भूमितरा बड़ा जाय सा अनुबित ने छोगा । 
रुसबती 
रेशूका में कवि का शड्भार भादता अरुस्ति हुई था टवार मे आवर 
बट ऑजस्वा शात्र धम में शासित हो घट कियु यद मत रिवाला! में 
अपना पृ श्रवाट तर बेर लिवरवा । समदत गरात-वितु सोम बबिता मं 
कदि ने निम्ननिधित पक्तियों मे “सा तथ्य वा बार सकर बिया है -- 
बड़े यरत से जि'टे छिपाया, ये व मुरुख हपारे, 
जा अब तक् यघ रहें किमा विध प्यमक इप्ट प्रसप सा 
हार का टुबार में उन्नारिक गात किस प्रकार बच रट स्वयं हुदि बा 
हुमा पता ने जेहिन वट विधि सहज श्रक्षिया के अतिरिक्त थोर कया हा 
सकधी है ?े अति हमित भावनाएं नेब्ट नहा हुआ करता, वे अवसर पार 
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फूट ही पढती हैं ॥ गही सहज प्रक्रिया है। इसोलिए “रसवततो” मे कसी 
निश्चित उद्देश्य का अभाव है, केवल फवि मानस वी प्रसन्नता ही इसका 
कारण है । 

'रसव-ती' का कचि प्रकृति को भी अपनी शज्ञार भाववा की अभिव्यक्ति 
का साधन बनाता है । हुकार” का कवि 'रसव तो” या प्रस्ेता नही हो सकता, 
यह सहज ही कटा जा सकता है वयोवि एंड में समष्टि की चरम सीमा है 
ओऔर दूसरी मे व्यप्टि को पराकाध्ठा। पताड की सारिका! मे कवि इसी शका 
का समाधान करता है- 

ग्जग ता समभता है यही पाषाण में कुछ रस नहीं ) 
पर गिरि हृदय में श्या न व्याकुल निम्परों का बास है ?” 

इस परवितेयां मे कवि ने अपनी दमित काम भावनाओं थी ईमानटादी वे 
साथ स्वीकृति ही नही दी, बल्वि एक झाश्वत सत्य की प्रतिष्ठा बी है। अत 
'दिनकर के आलाचक का रसवन्ती को कुछ विस्मय और उमन के! साथ 
अपनाना केवल कवि के प्रति ही अययाय मही बरन्‌ एक शाश्वत सत्य की सत्यता 
को भी भुठलाना है। रेखुका म जिस कविता ने उडक्ट नीलठुझ म स्वप्न 
न खोजने की, चमेला मे चद्ध क्रिणों से चित्र न बनाने की, अघरो मे मुस्कान 
और कपोलो मे लाली न बत जाने को कसम खाई थी तथा हुवार! में जो युग 
धम को पुकार बनी, प्रद्गति पक्ष को लेबर रकतशापिणी सस्दृति को जिसने 
ललवारा अपना लक्ष्य विचार कर युग पर जिसमे अपने तन सेन धन वा 
समपण क्या और जिसने कवि के महायज्ञ की आहुति तयार की, वही कविता 
“रसवन्ती” म॑ आह्हा गाते हुए प्रेमी को राधा को घर से खीचक्र चोरो घारी 
नीचे खडी व रने लगी -- 


दो प्रेमी हैं यहाँ, एक जब बडे साँक पाह्हा गाता है 
पहला स्थर उसकी राधा को घर से यहाँ खींच लाता है। 
चोरी चोरो खडो नीम की छाया में छिपकर सुमतो है 
(हुई न क्यों सें कडी गीत की बिघता?',यों सन गुनाती है। 
कहने का भाव है कि रसवन्ती कवि के श्ट गारिक भावों की स्पष्ठड और 
सहज अभिव्यक्ति है। आचाय विश्वनाथ प्रसाद वे शब्दों म यदि पक्षियों के 
साधन से कहना चाहे तो रेणुका! म 'छातक! वी चेतना प्रमुख है और हुकार 
में दयेन (बाज) का शौय । रसवाती में तो कोक्लि की काक्‍ली है । 
हइगोत 
द्वाइगीत” मे अध्यात्म भाववा और व्यष्टि समष्टि वे द्वाद की श्रधानता 
है। इसम ईइवर, आत्मा (जीव) जीवन और मृत्यु आदि पर विचार व्यक्त 
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बिए गए हैं। जिस प्रवार बार आ़ि मवत कवियों ने ब्रह्म वा सर्वद्यापवता 
स्वीवार का थी, सवन्र अपन खाल यो लाली देखी थी उसा प्रवार दवद्गगीत 
बा जबि भी सप्टि व प्ररयक वण मे उगो माली वा रुप और अ्रमाव 
दसता है - 

क्रिषों 2३ दिस चीर दस, रायमें दिनमणि की सासी हरे! 

छाहे दितने फूल छिलेंपर एक सभी दासालारे !! 

जीवन और मूत्यु कं वियय मे भारतीय हटाने पुनजम का छढास 

प्रतिपाटन बरता है । भणवान डृष्ण ने खजु न थ॑ मभशा इगा विद्धात था 
आस्या) किया था-- 

“जातर्य हि धुर्वो मृस्पुधव जाम मृतस्य दा | 

तस्मादपरिहाय”र्थं ने रब 'ोचितुमहसि ॥ 


यहा माता द्वद्वगीत में नी व्यक्त की गई ह-- 


जोवन हो बल मृयु यनगा शोर साय हो नव जावत 

जीवन मुयु वाच तय कर्ो ट्वाददों का यह उत्यान-पतन ? 
गसार अस्थिर है, अत इसम प्रतयन वाला जावत भी शणमगुर है। जिस 
यौवन पर व्यवित सदा हा जाता ह वह बोवन भा ठदरता वितन टिने है-- 

'दो शोटर को छिपा रहीं भदमातोी आँखें सास सथा [ 

भ्रत्यि तनु पर हा ता हैं ये लिसे दुसुम-से यार सथा। 

ओर दुर्चा व फमस ? झारेंगे पे तो भीवन से पहले 

शुध धोटा सा मांस प्राण का धिपा रहा क काटा सली | 


आमा ये स्वरूप या चान न द्वान व वारण ही मनुप्य मटता रहता है 
और जीवन मरण के घक्र मं पडा रहता है । साथ ही कवि न बुछ व्यावदारिव 
हकाएं भी प्रस्तुत वी हैं। जस - यरि जावत असल है तो यट्‌ प्रापबयुण्य का 
व यने क्‍या हैं ? यति जावन सय है ता वह मिस्या में क्या शटकता रहता 
$ ? यति आत्मा निय और निर्तिप्त दे तो इन धमशास्त्रों का क्या आवश्यकता 
है ? और यटि #वर अचित्य दै तो उस चित्य रूप का क्वपण तथा 


उसका आराधना और पूजा वै प्रयान क्यों २ै- 


जो सजय असत, तो पृष्य-्पाप का "वेत-मोल बन क्यों हैं? 
स्व्ना क_मिस्या-तनु-दीच आदद सत्य जीवन कर्योंहै? 
हम स्वय नित्य, नि्िप्त बरे तो शर्यों शुभ का स्ेश हमें ? 
किस चित्य रूप का आवदण ? यह आरापन पुजन क्यों है ?? 
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यहाँ पर यह भी उल्लेख्य है कि द्वद्गीत” का दशन प्रतिपादत दुष्क नही 
बल्कि सशवत और अनुभूतिपृूण है ससाद के विरोधी प्रतीत होने वाले विभिन्न 
तत्वों म॑ राग्रात्मक सामजस्य उत्पन करने वा हार्दिक अयत्न हो यहाँ दृष्टियो चर 
होता है, बुद्धि से उसके दमन वा प्रयाद्ध बहुत कम! द्वाद्गगाव! का दशने 
सैद्धाशतिक नही, बल्कि यावहारिव है इसी कारण सरस एवं सुगम है । 
'द्व-द्वगीत” मं कवि की दाशनिक और समवयवादी भावना ने 'सामबैनी' 
और 'कुछसेश वी रचनां के लिए कवि के मन में बांज डाल दिए । 
सामपैदी ९ 
ट्वद्गगीत में कवि के मन में व्यप्टि और समष्टि का जो द्वद्व प्रारम्भ 
हुआ था वह सामधघंनी/ मे आकर अवसान प्राप्त कर लेता है। व्यप्टि पर 
समष्टि वी पूर्ण विजय हो जाती है ! कवि वी भावनाएँ समष्टिमय बन जाती 
हैं। जिस प्रकार सत कबीर ने अपनी विरक्ति की उदघोषणा करते हुए कहां 
था कि 'जो घर फ्रैक आपणा चले हमारे साथ , उसी प्रकार सामधेनां! का 
रचयिता भा अपनी क्राति की भावनाओं से अभिभूत होकर इसी प्रकार का 
आह्वान करता है - 
"मेरी पृ जो है भाग जिसे जलना हो, बड़े निकट आगे । 
सामभैनी का 'बुझुमेत्र की रचना म॑ भहृत्त्वपूण योग है। जो युद्ध की 
समस्या कवि के मन मे सामधेनी” वी क्लिंग विजय कविता लिखते समय 
आविभू त 7ई थी वही समस्था तो कुरुपेत्र की आधार शितरा है। यही कारण 
है कि क्लिग विजय और बदुरुपेत्र” के कुछ अद्यों मे बहत ही भाव-साम्य है । 
जिस प्रकार महाभारत को जीत लने के परचात्‌ युधिष्ठर के मन म॑ भयकर 
ग्लानि होती है और उहें अपने इृत्य पर गहद पश्चाताप द्वोता है. उसी प्रकार 
भहाराज अश्ोक भी कलिय को जीतने के पश्चात्‌ युद्ध का क्या परिणाम 
हुआ यही साचत॑ हैं-- 
सोचते इस बघु बध का क्‍या हुआ परिणाम ? 
विश्व को क्या दे गया इतना बडा सप्राम ?? 


ओर जिस प्रकार के स्वप्न मे वे सुयोधत आदि की बातो को सुनते हैं तो 
उनका पश्याताप द्विगुणित हो जाता है, कलिय विजय में भी काई अदश्य 
झवित अशोक को सत्य का संदेश देती है । कहने का भाव यह है कि इन दोनों 
इतियों की पष्ठभूमि में बहुत कुय साम्य है । स्वय कवि ते कलिंग विजस 
थी 'बुरुक्षेत्र' से सम्बद्ध महत्ता इत दाब्दों में स्वीकार की है-- बात यो हुइ 
कि पहले मुझे अशोक के निर्देद वे आकधित क्या और कर्लिंग विजय कविता 
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लिखते लिसने मुझे एस खगा, साना युद्ध वी समस्या सारा सम्रस्याओं कौ जद 
है । इ्सा क्रम में द्वापर को आर हसते हुए मैन युविष्ठर को ह्सा जा 
दिजय इस छाट से शत वा दुस्‍लेच्र मे वि्ली हुई सलाथों गे तास रह थ। 
शुसक्षेत्र 
कुरशेत्र मं महामारठ वा प्रस्यात क्या का शत मच्त्यपूण अर गदेण 
बरबः उस युगानुरुप कल्पना से मदित किया है। जय मटामारत गा मयानव 
युद्ध समाप्त हा जाता है और विजय श्री युयिप्टिर वा मित्र जाता है ता 
युधित्यिर वा मन सिप्न हा जाता ?ै | व असस्य वार्रों व मययू से विचटित हवा 
जटत हैं उनवा सन वरास्य और विरक्ति श्री भावनाओं से भर जाता है। 
वसुघा का याय उनके तिए दिप वा दाहक बन जात्य है। क्पत मन वे इस 
द्वद्व वा तबर भाष्म पिवामट के पास पटुच जात हैं जा बाएं का "या पर 
जेट हुए बपनी मूयु का प्रताशध वर रद थे । 
यूधिष्िर भी वैशग्य भरी बातें सुनरुर परिठामद का दखा था जाती है 
ओर व अनक प्रवार स युधिप्टिर क द्वद्द का हमने करत हैं। व यूद् के वारणा 
पर प्रवाद डाउठ हुए दतात हैं कि यद्ध के प्रग्ग तत्तत दुचासत हैं। ”मातिए 
इसमें कुधासन का भस्खना और सुणासन का सस्तुर्ति का ग” टै-- 
“नपति चाहिए वर्षोकि परस्पर सनुन सड्ा करने हैं । 
सदग चाहिए वर्योहिस्थाय से व म श्वप डरन हैं। 
यों तो कुदखेत्र म॑ प्रसगवशात अतक विषर्यो की चर्चा है विस्तु इसका 
मवप्रमुख प्रतिपाथ है साम्यवाट वी स्थापना । कबि वा विश्वास है हि जब 
ठक मनुष्य वो बराबर झीने के अधिवार और साथन नरीं मित्र जात ठव तक 
समाज में सच्ची शा्ठि शोर व्यवस्था नदीं दो सकता । इसलिए वह 
कहता है - 
है सदध्यो अधिदार सृत्ति का पायक रस पान शा, 
विविष प्रभायों से अरटक होकर जग में छ्वान का ।' 
कुरलैंत्र का दूसरा प्रमुख प्रतिवाद्य ई विच्ान | आज समृचा समार इस 
हष्य से अवगत है वि विछान का प्रयाय निमाय के लिए नहा विध्वव व लिए 
हा रहा है, कवि का दृढ़ धारण है दि इसका कारण दहृत्य और मम्विष्क की 


असनुतठा है। इसाविए जब ठव इन दातों का समुधित छमवय नर्ता हा 
2 है 8 3 5 अं 2 ८ + कप. >डः औ 0 किये 5 26 २ 5, अर ४५ 0 कक पके - करती 
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सा प्कती-- 
कि-त है बढ़ता गया मस्तिष्क ही नि शेष 
छूटकर पीछे गया है रह हृदय वा देश, 
नर मनाता नित्य नूतन बुद्धि का त्यौहार, 
प्राण में करते दुखी हो देवता चीत्कार। 
इस प्रकार आय बवा तर श्रसग्रो के साथ-साथ कुरुक्षत्र में आज के युग 
की भीषणतम युद्ध की समस्या का बहुत ही सुदर ओर व्यावहारिक समाधान 
प्रस्तुत किया गया है । वस्तुत “बुरलेत्र” एक ऐसा प्रबाध बाब्य है जिसम वि 
नै अपनी राष्ट्रीय चेतना को पूण अभिव्यक्ति दी है । 
जबज्ञी 
उवशी दिनकर” का नवीनतम प्रवाध काय है । इस कायय म॑ कवि ने एक 
अत्य'त प्राचीन भारताय आत्यान के द्वारा अनेक भाव पक्षी का उद्घाटन किया 
है ! इन भाव पक्षों मे सास्कृतिक पक्ष मारी का स्वरूप, प्रेम की अभिव्यजना 
आदि प्रमुख हैं। इस काव्य म वेद पुराण बबलीन सस्क्ृति का ही मुख्य रुप से 
चित्रण हुआ है । यदि इस काब््य म॑ं वणित सामाजिक परिस्थितियों पर विचार 
किया जाए तो यह निष्कपष सहज ही निकल आता है कि समाज मे आश्रम 
व्यवस्था का मत्त्य था। क्षाठ प्रकार के विवाहीं मे त्राह्म विवाह ग्राधव 
विवाह तथा राक्षस विवाह विशेष रूप से प्रचलित थे। पुरुग्वा का गंध मालन 
पवत पर उव शी के साथ जाता और परस्पर प्रेम मे आबरद्ध होकर विवाह 
कर लेना गाथव विवाह है क्लु कवि ने उवशों के मुख से स्पप्ट रूप से 
कहलवथाया है कि उस समय राक्षस विवाह में भी लोग अपना गौरव 
मानते थे-- 
'ज़ि हूं प्रेम से उद लित विक्रमो पुरुष बलशालो 
रण से लाते जीत या कि बल सहित हरण करते हैं ।' 
उवशी भे राजा प्रजा, ऋषि तथा ब्राह्मणों की यत्रो के श्रति श्रद्धा का 
पूण वणन मिलता है । पुरुरवा द्वारा पुत्र इच्छा के लिए नमिषेय यच करना इस 
बात वा प्रमाण है-- 


४ एक वी पर्य-त गध मादन पर विचरेगे | 
प्रध्यागत हो. नमिप्रेय नामक ण, भ बज्ञ, करेंगे, | 
कहने का भाव यह है कि सास्कृतिक तत्त्वों को दष्टि से उवशी अत्यत 
महत्त्पूण कृति है प्राचीन भारतीय संस्कृति का जितना सजीव और यथा 
वर्णन इस इति मे हुआ है वैसा कम ही दखने में आता है। 
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इगम तनिव भा साठह नहीं वि टितवर! जाग ग्राहित्यतार हैं। ये 
चाहे तिस युवा था अपने का*य वा प्रतिपाद्य बनाए उिसु इतवी आऑँसें सन्‍्य 
अपने युग पर ही रहती हैं। उवी म॑ तादी से ह्वरूव चित्रण में भी इसवी 
यह प्रवृत्ति स्पष्ट रूप से परिलसित होती है । आज वा यूय द्विदी साहित्य मे 
उन युगों से भिश्र है जब नारी को पेवन काम वी पुप्ततिका और भोग की 
सामग्री माना जाता था जब यवियों वी दृष्टि यारी ये यवत धरीर तव ही 
पहुँच पाती था उतका आत्मा मे पैठन वी द्ाक्ति कवियाँ रे नहीं थी आज 
के समाज मे नागा वा स्थान पुरुष की भाँति ही रमान था मद्दृत्त्वपूर्ण भंग 
मात लिया गया है। लिनियर ने लिखा है-- नारा या भातर एव नारी है 
जी अगोघर और इंड्ियातात है । इस नारी वा साथान धरुदुष तंव पाता है णेव 
चरार वी धारा उछावत उछातस उसे मन के समुद्र मे फेक! देती है जय 
दहिव खतना से पर वह प्रेम वा दुगम समाधि मे पहुँच वर निस्‍पर द्वा जाता 
है ।/ नाटी 4 माय स्वरूप वा चित्रण करन मय लिए ववि ने उबश्ी मे नारी 
मे अनेय रुपा वा वर्णन किया है। इन रूपों में मारी का उच्छेसस रूप सारी 
या प्रमिका रूप, नाटा का पत्नी मंत्र और नारी था माता रुप श्रमुस है। 
उबगी मे एक सच्ची और स्वय-ममर्पित प्रेमिका की व सभी प्रवत्तियाँ मिलती 
हैं णो एक आदर प्रसिवा मे ह्वानी चाहिए। विलु ठग व्यक्तित्व को सीमा 
यहीं पर समाप्त नहीं हो जाती भावना वे अयाहू सागर में विघरण व्रत 
हुए भी उसका लितन बना रहता है। यह कामना और बुद्धि वा पाथक्य 
इन हर््टी में बरतां है- 

“रक्त युद्धि स॑ अधिक बसी है और अपिक झानी भी, 

क्योंकि बूद्धि सोचती ओर रोणित क्तुभव फरता है ! 

निरी बुद्धि की निभितहियाँ निस्प्राण हुआ बरतो हैं, 

घित्र ओर प्रतिमा, इनमें जो जीवन सहराता है, 


यह सू्मों स नहीं, पत्र पायाणों में आया है, 

कसाकहार वे श्रतर * टहिसकोरे हुए रधिर स। 
बहने वा तालय यह है दि उप्रेती/ में तारी बे बाह्य और आाम्यतर 
होना झूपों का सफदलापूयक चित्रण हुआ है। नारी अपने बाह्य रुप मे जियना 
सु हर होती है, आम्यन्तर रूप मे उतनी हा उठात्त हाता है। एस प्रवार 
प्रस्तुत इृति मे नारी व स्वरूप का परम्परामुकत वर्णन वरव वि ले नारी 

वा मटवपृण स्थान समाज से प्रतित्टित किया है । 

डबया हम अब्यवत प्रम शारार क उमर घरातत से प्रासम्म हाता है जिम 
वासना का अनऊ अद्दतिय धयक्ता रहता है, वितु जाग चन्वर यह ते का 
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अतिक्रमण करके अत्यन्त व्यापक और उदात्त रूप ग्रहण कर लेता है। इस 
परिवतन के मूल मे कवि की यह भावना निहित है-- 

“कवि, प्रेमी एक हो तत्व हैं, तन की सुदरता से 

दोनों मुग्ध, देह से दोनों बहुँत दूर जाते हैं, 

एस अनत में, जो अमूत्त धार्यों से बांध रहा है 

सभी दृष्य सुधमाउगें को अविगत, अदु*य सत्ता से ॥ 


बदि वी इस इतियो पर विहगावलाकन करने से ही यह निष्कप सहज 
ही निकल आता है कि कवि का भावक्षेत्र बहुत ही व्यापक है। कितु इस 
क्षेत्र मे दो भाव प्रमुख रूप से उभरते हैं--राष्ट्रीय चेतना जीर सास्द्रतिक 
चेतना | इसीलिए इहें कुछ आजोचको ने राष्ट्र कवि भी मान लिया है। 


जहाँ तक दिनकर के काव्य के कक्‍्लापक्ष का सम्ब'ध है यह कहने में 
तमिक भी सकोच नहीं कि इनका कलापक्ष भावपात्त का उत्पप करने वाला 
है । कही भी कवि ने ऐसा सायास 7ाब्ट वियास नही क्रिया कि कसी प्रवार 
की क्षति भावों को पहुचे । भाव चाहे जसे हो कवि ने उतवी अभिव्यक्ति 
सरलतम भाषा में करके उहे अधिक सम्प्रेषणीय बना दिया है। यथा-- 


प्राप हो सक्तता नहीं वह युद्ध है 

जी खडा होता 4] प्रतिनोष प्र 
छीनता हो स्वत्व कोई श्रौर तू 
स्पाग तप से काम ले, यह पाप है, 
पृष्य है विच्छिन्ष कर देना उसे 
बढ़ रहा तेरी तरह जो हाथ हो।' 


इन पत्तियों म॑ ग्रुद्ध की अनिवायता का निरूपण नितात बोधगरम्य भी 
है ओर प्रभावशाली भो। छाद वी गति से प्रभावशीलता और भी अधिक 
बढ़ जाती है। इसी प्रकार-- 


'देखा है प्रामों कों अनेक रम्माओं को, 
जिनको आमभा पर धूल अभी तक छापो है ? 
रेशमी देह पर जिम अभागिनों की अब तक, 
रेशम कया ? साड़ी सही नहों चढ़ पायी है। 
पर, तुम नगरों के साल, भझमोरी क पतले 
बर्षों व्यवा भाग्यहीनों को भन में लाओगे ? 
जलता ही सारा देख, शितु होकर धघीर 
तुम दोश्-दोड कर क्यों यह आग बुझाप्रोगे ? 


६ (०० / 


इन पव्ितया म॑ कविन ग्रामाण जीवन वे अमावा का और पूजीपतियों 
हा उनके प्रति उपसा भाव वा अत्यात सजीय एवं मासिक चित्रण क्या है। 
इन पव्ितयों मं वरणित भावा को समभन मे और प्रभाव वो ग्रहण करन मं 
डिगी प्रवार वी बाधा नहीं हाती । अन्त म॑ कट्दा जा सकता है कि 'टिलिवर 
मा। भात्र पक्ष जितना समद्ध है का पक्ष भा उसवी समृद्धि या उद्घाटन 
मरने मे उतना ही सफ़्य है । यही कारण है, आपुनिक कवियों म दिनकर 
का मूय ये स्थान है । 


श्री शिवमगल सिंह सुमन! 


प्रगतिवालता काव्य में थी वियमंगठ वि खुसन वा साम उसने कवियों में 
जिया जाता है जिहॉने इस काज्यघारा का जावन और गति प्रतान वी है। 
भ्रद तक इनव छ ववितान्यग्रह प्रवाटित हो चुर हैं- द्विताल जीवन के 
गान प्रलयन्सजन विश्वास बढता ही गया पर अपनी आँखें मही मरी और 
विध्य हिमातय । इन सग्रढा के कविता को पदकर यह स्पष्ट हो जाता है 
कि कवि का भावयारा का विकास एक सुनिरिवत टिया मे द्वोता रहा है । 
झहहिलोस 

हितलोल” कवि के मन क॑ उन आवेशों को अभिव्यक्त करता है जा प्राय 
अमफ्त प्रेमी व जीवन मं जाया करते हैं। प्रेम वा अभफ्तता व्यक्ति वा 
निरागा वे उस घरातल पर ल जाता है जहाँ जावन क प्रति उसकी आह्या 
का विघटन हा जाता है और व नियतियादा तथा जीवन या क्षणम॑ग्रुरता पर 
विश्वास बरने वाला यन जाता है । जीवन की क्षणमगुरता का मय उतरे सन 
मे इतना अधिव समा जाता है कि बह हाप्रातिशीघ्र प्रेमानर को पाने कू लिए 
उते लित हो उठता है । एमा हा उद्ध लन सुमन वी इन पक्तियों में है- 

हम तुम दोनों में थोवन है, दानों में श्राक््यथ 
दोनों कल सुरभ्या जाएंगे, कर क्षण भर मधु वषण | 

अमफ्ल प्रेम भावों म “तना अधिक आवध मर त्ता है कि वे कविता के 
रूप मे स्वत फूट पढ़त हैं। वस्तुत वट कविता नहीं वरन्‌ व्यधित मन वा 
बट आश्य-स्थत है जहाँ वह अपना व्यया वह कर अथवा अपने का मुयावा 
टवर बछ क्षणों के जिए यूख पा ता टै। सुपन” ने अपनी बबिता का ऐमा 
हा क्या माना है - 

कषेरे उर में जो निहित व्यथा, कविता तो उसकौ एक क्या, 
छुदों में रा गाकर हो में, क्षण भर को कुछ सुख पा जाता ।" 
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व्ययित व्यक्ति की व्यथां का एक कारण यह भी होता है कि वह केवल 
स्वय को ही दुखी समभता है और सारे ससार को सुखी । यदि वह इस प्रकार 
न सोचे तो उसकी व्यथा की मात्रा कम हो जायेगी, इसलिए ऐसा सौचना 
स्वाभाविक है। ऐसा ही भाव सुमन” को व्यथित मन मे भी रुदित होता है+- 
है साथ ससार सुखी क्या, केवल में हों एक दुली क्या, 
यहो समझ घोरज घर लेता, यह निष्फल सा जोंबन मेरा? 
मन वा औदात्य केवल अपनी ही व्यथा मे निमग्न हो जाता नही है वरन्‌ 
अपनी व्यथा के माध्यम से भय जना की व्यधा को भी समभना है और उसे 
दूर करने का सवहप करना है। प्रस्तुत सग्रह की 'सधप प्रणय” कविता में बवि 
के मन का ऐसा ही ओऔदात्य “यक्‍त हुआ है -- 
“विस्तृत पथ है मेरे भागे उस पर ही मुझको चलना है। 
चिर शोषित असहायों के सग, अत्याचारों को दलना है ।' 
बस्तुत यही से कवि के प्रगतिशील विचारों का जम होता है जो आगे 
चलकर पूणरूप स पहलवित और पुष्वित हुए हैं | 
जोंदन के गान 


'हिल्लोल की कतिपय कविताएं इस बात का स्पष्ट सवेत देती हैं कि 
कवि के भन म॑ प्रगतिशीलता के बीज पड़ गये थे और वह समभने लगा था कि 
मानव सघप की सफलता का सूल श्रमिक वंय के सामूहिक सधंप में है। कवि 
थी गरही विचारधारा प्रस्तुत सललन वी कविताओं में इतनी अधिक स्पष्ट हुई 
है कि इस विचारधारा वो कवि की घारणा का मुख्य अग माना जा सकता 
है। हिल्लोन्न! मं कवि के मन म॑ बार बार जो बिरह मिलन की आकुलतामयी 
मावनाएँ उभडती थी वे 'जीवन के गात” में बिल्कुल परिलक्षित मही होती । 
यहाँ कवि की भावना सामाजिद धरातल पर उतर कर प्रगतिशील समाज की 
रचना को आतुर दिखाई देती है। यही कारण है कि सामाजिक विषमता से 
समाज के विघटन की देखकर कवि का मन पूजीवाद के विरुद्ध आक्रोश से भर 
जाता है और वह कह उठता है-- 

“हाप यहीं मानव सानद में समता का व्यवहार नहीं है। 


हाहाकारों को दुनिमों में सपनों का ससार नहीं है। 
इसोलिए गपने स्वप्नों को मुठठो में सलता जाता हूँ। 


फरवि इस विषमता को ध्वस वर देना चाहता है, चाहे इसके लिए क्तिने 
ही १रिवतन अपक्षित हो | इसीलिए वह किसान मजदूरों को क्राति के लिए 


उदवाधित वरता है-- 
“अत्यायारों की छातो पर तुम बढ़े घसो 
तुप्त बढ़े खत । 
कवि का यह हट विश्वास है कि किसान-मजदू रें का आर से क्रॉँति जो पनप 
रही है वह एक लिन सफ्त डाकर ही रह्या । इसीविए वह पूजीपठिया वो 
सचत करता टुआ बहता है-- 
4वच नहीं सकुत दणाक्र 
कान में उंगली सपयाकर 
यह विषम ज़्वाता जगादर 
ध्वम हागा तस्न नू तु ढित तुम्हारा ताम 
सुन रह हो क्ॉति का पध्रावाज है 
चूस फर जिसका) निचाडा 
रक्त भी जिसका न छाटा 
वह लिए हमिया हयोटा 
कर घृदा है रोष फ्न की बीठी ढीसी आर, 
सुर रह हो क्रॉति की आाबाज ?! 
वस्तुत इस सकत में कवि का श्रयखिवाटा भावतां अपन चरमाक्पष पर 
िखाइ दवा है। 
प्रतय-सुजत 
इस सकलन में भा कवि को व कविताएं सकसित हैं जा उसके प्रगतित्रीत 
विचारों का प्रतिनिधित्व करता हैं। यट्‌ सच है कि “न कविताओं में एसा 
आदत तथा धात्रोश नहीं है जगा जीवन के घ्रान स्तन का बविताओं मे 
मित्रता है, विन्‍नु इसमे विटयी दामता स देय का मुक्त करन वी और वतिहान 
देने वी भावना अपलाहृत अधिक हढ़ता से व्यक्त हुई है। “न कविताओं म कवि ते 
दगाल के अवास और उसकी लाल सता का प्रयस्तियाँ भी प्रस्तुत की हैं। 
हुस प्रकार इस सकेतते वी कविताओ में कवि वा ध्रगेतिगादी रूप प्रयाप्ठ संतक 
हा गया है ! 
विश्वास बढ़ता हीं गया 
इस संकलन की कविताओआ स स्पष्ट है झि कवि वा जन-संघप ओर जन 
जुकितु के प्रसार. साम्राउयदाह और पुजोवाल क दिन ठया एड नए समाज 
और नए विश्व की स्थापना वे विए वित्वास हत्वर हा गया है | इसी वि्वाप्त 
के कारण ”स सकरन का कविताओं मे नियया आरि अमावा मकर भाव नहीं 
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मिलते, बरन्‌ स्थान-स्थान पर कवि की आस्था, विश्वास और हढता का सम- 
+वत स्वर मुखरित है | कवि का दृष्टिकोण इतना व्यापक हो गया है कि वह 
देश की सीमाओ को छीडकर समूची विश्व की जनता की स्ववात्रता के लिए 
सघपशील होने भी कामना करता है और मुक्तन्क्रठ से उसका अभिवदन 
करता है। 'आज देश को मिटटी बाल उठी हैं तामक कविता मे कवि ने अपनी 
थे विचारधाराए अत्यत प्रभावषुण रीति से व्यक्त की हैं । 
पर आँखें नहीं भरो 

देश की स्वतत्रता प्राप्ति के उपरान्त भारतीय समाज म॑ अनेक आम्यन्तर 
भौर बाह्य परिवतन आते हैं । इन परिवतनों के साथ ही 'सुमन” की विचार 
घारा भी परिर्वातित होती है इनकी कविताआ में मा मोड स्पष्ट हो जाता 
है । इनकी वाणी में झब वह तीब्रता तथा अ्रखरता नही रही जो स्वतत्रता से 
पूव थी । ऐसा प्रवीत होता है कि कवि की वाणी अपना लक्ष्य थाकर परसप्ति 
शिथिल हा गई है और कवि के लिए केवल यही कामना करनी ऐप रहे 
गयी है-- 


मानवता का यहू श्रतिम विजय समर हो । 

पद दलितों का पावत संकल्प अमर हो ।! 
इस संकलन की कविताओआ। से ऐसा प्रतीत होता है जैसे कवि कहने वे लिए 
और बुद्ध शेष न पाकर अपने प्रणय तथा भ्रकृति के चिर परिचित क्षत्र की ओर 
बढ़ गया है। अन्तर वेवल इतना है कि कषि की प्रणय सम्बा घनी कविताओं 
में पहले जो कुठा जय आवैश था वह इस काल के प्रणय गीतों में नहीं 
मिलता । इसके स्थान पर एक प्रकार वी सयम-साधित त्तरलत्ता ही दृष्टिगोचर 
होता है । उदाहरण के लिए शरद स्लो तुम कर रही हांगी कही श्व गार! कविता 

में कवि की विचारधारा कय यह परिवतन देखा जा सकता है। 


इस विवेचन से स्पष्ट हैंदि कवि की विचारधारा का विकास एक 
निदिचत दशा मे होता रहा है । 


जहा तक भाषा का सम्बंध है, इनकी भाषा सरल और प्रभावपूण है। 
तुकात और अतुकात छदो के द्वारा बचि ने समान प्रभाव की सबध्टि करके 
अपनी बृशलता का परिचय दिया है | इनकी भाषा मे यदि छायावादी भाषा 
का सौष्ठव दिखाई देता है -- 


जीवन दे छुसमित उपयन में 
पु ज्ित मधुमय कण कण होगा 
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चहाव के वुछ सपने हों 
मदमाता-सा यौचन . होगा 

योवन को उद्दललता में । 

पय भूल न जाता पयिक कहों।/ 


ता प्रगतिवादी भाषा का अनगरटपना भी मित्रता है-- 
“निमम वुम्हार का थापी से 
क्तिने रुपों में कुटी विटो 
हर बार बिखरी गई श् तु 
मिट्टी किर भी तो नहीं मिदी 
आया में निशछत पल जाये, छलना पड्कर छन जाये 
सूरण दमक् तो तप जाये, रजना दुमक ता ढल जाये 
यो तो बच्चों की गुडिया-सी नोली मिट्टों को हस्खी बया 
आधी आये तो एड क्षापे पाती थरसे तो गला जाये 
फसलें उगती, फ्सलें कटतो लकिन धरतो घचिर उबर है 
सो वार बने सौ बार मिटे लेदिन मिट्टी अविनश्वर हैं, 
मिट्टी गल जाती पर उसका जिग्वाप्त अमर हो जाता है | 
अत वहा जा सकता है कि सुमनजा वी भाषा समद्ध और सब प्रवार के 


भावों कौ व्यक्त करने का क्षस्ता रखठी है । 


श्री सच्चिदानन्द हीरानन्द वात्स्यायन “अज्ञेया 
श्री सच्चिदानन्ट हारानट वास्यायन अचय आधुमिक युग के प्रमुखतम 

कवि और प्रयागवाद व प्रदक मान जात हैं। इनका कायन्साधना वा 
विवचन करने के लिए विवच्य विपय का स्थूत रूप स त्तीत वर्गों मं विभाजिव 
करता उपयुक्त है-- 

१ रख-याइता 

२ अनुनूति पल 
ई अभिव्यक्ति पल 


रस-योजना 

आधुनिक कवियों में 'रस/ श्राट के ब्रति एक प्रकार की विनृध्यान्ती 
परिवर्लित होती है| सम्मवत इनको यह विताएय रम सिद्धान्त वे प्रति नहीं 
वरस्‌ रस सिद्धान्त की प्राचीनता बबबा रतिवालिता व कारण हैं | बस कौई 
भा आान्य रख विहन नहीं हा सकठा और श्रवारान्तर स आधुनिक कवियों ने 
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भी रस की सत्ता और काव्य मे उसके महत्व को स्वीकार क्या है। केदार 
नार्थास्तह ने स्पष्ट हटो में कहा है-> रस की सत्ता से इकार करना काय 
का सत्ता से ही इकार करने के समान है ।”” अचव की रस सम्बाधी घारणाए 
भी स्पष्ट हैं, मद्यपि रस सिद्धात वी महत्ता का इहोंने आधुनिक शायावली में 
व्यक्त विया है-- प्रेषणीयता अब भी बुनियादी साहित्यिक मूल्य है और सम्प्रेपण 
साहित्यकार का बुनियाती काम, कितु बदनतती हुई परिस्थितियों में प्रेपय वस्तु 
ओर प्रेलण के साधन दानों बदल गये हैं। यह लेखक' का जानना है. पाठक का 
समभना है और मालोचक को मानना है | वावसिद्ध कवि भी बडा है लेक्ति 
और भी वडा कवि रससिद्ध है ।” यदि अचेय” वी समस्त रस विषयक मायताओं 
बा विवेचन क्या जाय तो इनकी एतद्विधयक धारणाएँ भारतीय वा-यात्त्र 
के पर्याप्त अनुर्प दिखाई देती हैं । 


विभिप्न रसो का प्रयास अनेय' के काव्य मे सहज ही मिल जाता है। 
सथा-+ 


भजरी को गघ भारी हो गई है 

अलस है गु जार भोरे फी 

अलस और उदास 

बला'त पिक रह रह तडप कर कूष्ता हे 
जा रहा मधुमास ५ 
सुस्कराते रुप 

तुम कदाचित न भी जाना 

यह धिदा है ।! 


इन पक्तियों में रति स्थायी भाव है। मधुमास रति स्थायी भाव का 
आलम्बन और उतास प्रद्ति आश्रय है। मघुमास का जाना विभाव है। मजरी 
की गध का भारी हातना, भौरें की गु जार का अलस और उदाय होना पिक 
वा रह रहकर तडपना अनुभाव है । निर्वेदादि सचारा भाव हैं । इस प्रकार यहा 
सभी अपेलित रसागो के द्वारा विप्रलम्म श्वुज्ञार का प्रभावशालिनी अभि-यक्ति 
हुई है । और-- 


“दो बन पारावत बढे हैं । 

मधु श्रायमन से उनमें जागो कोई दुनिवार कक्‍ार-- 
क्योंक्षि प्रकृति लय से हैं मिले हुए उनसे प्राणों के तार । 
कुछ माँग रही इठला-इठला 
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विन उच्छत गरिसा से विक्त | 
चचस कवोत को मय कला | 
घपघुल्य की महुसा फोड़ा 
हर चुकी कपोती की च्रीडा । 
इस पवितया में सथोग श्टगार इसका अभिव्यक्ति है जा पारावत ये जोड़े 
शति स्थाया भाव से मपु-आगमसन टठापन विभाव से चंचल वषात वा 
नाथना आटि अनुभवा से और उमाह सज्जा चंपनता आठि सघारा भावास 
निष्पन्न हुई है । 
बहन वा भाव यह है वि यद्यति प्राचान वविया थी भारति रस योजना 
वा दुगाग्रद अधय! पे कार्य में नर्ती है उयावि सद्घा तिक दृष्टि से उदोनि 
रस सिद्धांत के सदर्व का स्वीवार जिया है और व्यावटारिव हष्टि शा इसवा 
सपत प्रयाग भा जिया है। अभय! सयत्र नवीनता बा विधाता हैं. इगतिए 
रस प्रयाग मे भो इनवी नवीतता गहज हा परिसक्षित हा जाता है | यपा-- 
नवीन बआसम्वनों बी सध्टि एक भार थी अभिव्यक्रि बे लिए एकापि 
आलम्यना या प्रयाग केबल सारा भावा से दा रसाभिव्यजना का सिद्धि 
ओटि। 
अनुभूति पल 
अगेय ये अनुमति पक्ष वा क्षेत्र अत्यंत विस्तत है। इसया कारण ये” है कि 
हाहाने मुक्‍तक गीता वा हू रचना या है और एक गीत में इद्धांति जीवन और 
जगत्‌ ये एवाधिय पे्षों वा ददुघाटन किया है। अत इनमे अनुमति पद्दा पर 
प्रिचार बरने 4 लिए इनवी वाब्य दतिया पर प्रवाद डासना उपयुक्त प्रतात 
द्वाता है। इनव॑ प्रमुख काव्य सप्रह हैं. भग्नदूत, चिता हत्यसम्‌ हरि घास 
पर क्षण भर, बावरा अट रा, इद्धधनु रौंटें हुए य. अरी था करणा प्रभामय, 
आगन य पार द्वार और वितना नावा मे वितना बार | 
+मम्नदृत” कवि की प्रारम्मिद बविताओं वा सर है जिसमे कवि थे 
मानस पर व्याप्त प्रणय भावा वा सजीय चित्रण है। एवं आवाचक बे ब्टा 
मे-- 'भनदृत चीपक तरणवय के उस सुख आत्मप्रादन को सूचना देता है 
जिमम ग्रस्त द्वावर थुयक बटुथा यह वापना बरता है कि वहू एक बुत बडे 
उठे ये व लिए अयतरित हुआ था क़िलु निर्फत प्रशय व मानसिक आपात ने 
उम्र जजर और निरद्राण वर लिया ।? वस्तुत इस सकतन वी बविताएं 
अमफ्व प्रेम व द्वारा उल्तन्न विद्रोट की वास्यात्मक अभिव्यत्तियाँहैं। इस 
प्रवार इस सकलत का मुख्य प्रतिपाध प्रणय भावता है । “स भावना वी सफय 
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तथा सजीव अभिव्यक्ति करने में बवि सवत्र सफलता मिली है। यथा - 
'तू जाने क्सि क्सि जीवन के बिच्छेटों को पीडा, 
नभ के कीने-कीने में आ धींज ध्यया का बोजा । 
विफले ! विश्व क्षेत्र में खो जा |! 
इन पक्तियां मं कवि की समग्र व्यधामयी विफलता साकार हो उठी है। 
बिता? मे बवि ने मालव-प्रणय की भूमिका पर स्त्री और प्रुरुष के 
सम्बधों का का यात्मक विश्लेषण क्या है। स्वय कवि के झब्टों म-- प्रुरुष 
और स्त्री का सम्बध पति और पत्नी का नही, चिरतन पुरुष ओर चिरतन 
स्त्री का सम्बंध अनिवायत एक गतिशील (0/ए0»77०) सम्बंध है। पुरुष 
और स्त्री वी परस्पर अब स्थिति एक क्‍्यण की अवस्था है। वह "क्ति 
आक्पण का रूप ले अथवा विक्षण वा »€ »८ »८ ताटकीय भाषा में हम इस 
पुरुष और स्त्री का चिरतन सघप वह सकते हैं।” यही मूल सघप “चिन्ता 
का विषय है । यह सकलन दो खण्डो म॑ विभाजित है-विश्व प्रिया और एकायन। 
विश्वप्रिया में पुरुष की प्रणय-अनुभूति का स्वरूप वर्णित है और एकायन में 
स्त्री की प्रणयानुभूति का । पुरुष मारी के प्रति आक्ृध्ट तो द्वोता है, किन्तु 
उसम स्वामिमान वी भावना को देखकर उसको ललकारतां है-+ 
'तोड दूंगा मैं तुम्हारा आज यह अभिमान 
तुम हँसी कह दो कि अब उत्सग वर्जित है 
छोड दूँ कंसे भला में जो अभीष्सित है 
कोपवत सिमटी रहे यह चाहतो नारी 
खोल लेने, लूट लेने का पुरुष अधिकारी! 
इस ललकार का प्रत्युत्तर देती हुई नारी कहती है--/'पुरुष | जो मैं दीखती 
हू वह मैं नही है किन्तु जो मैं हु उसे मत ललकरो ! तुम क्या सचमुच 
ही मानते हा कि मैं केदल मोम वी पृत्तलिका हू कोमल चिकना 4 
मुझ भी उत्ताप है, मुकम भी दीप्ति है मैं मो एक प्रखर ज्वाला हूँ। ! 
“इत्यलम काव्य-सकलत में कवि की अनुभूति और भा समद्ध दिखाई देती 
है। इस सक्लन को क्विताआ को बदी-स्वप्न हिया हारिल, बचना के 
ढुग और मिट्टी वी ईहा इन चार भागा में विभवत किया गया । बादी स्वप्न 
की अधिकाय कविताएँ स्वय कवि के बदी-जीवन से सम्बद्ध हैं इसलिये इनमे 
कवि का विद्रोह और राष्ट्र प्रेम ही प्रमुख रूप से प्रकट हुआ है। यथा- 
तुम्हारा यह उद्धत चिद्रोही 
घिश हुआ है जग से, पर है सदा अलग निर्मोहो 


है इ०ए के 


जीवन सागर हहर हहर कर 
उस छीसने आता दुधर 
पर यह बढ़ता हो जाएगा तहरों पर आरोही | 


इत पक्ितयों मे कवि या विद्राही रुप स्पष्ट है। इगा भाग व आताज 
अनेव एसा बवियाएं हैं जिनम भारत माँ वे प्रति कवि का मावपूण गमपण 
हैं । हारिल पशा मा प्रयाय कवि ने श्रतीवामय' रूप में डिया है ” अत यह 
बधि वे जावन वा उसका सजन घष्टा या और उसका गतिधील जावतानुमूति 
का प्रतीज है। टियहारित में अधिकारों कविताएं प्रतोवामंव और रहस्याह्मय 
हैं. शितु इनशा रटस्य व्यवितवाली सामा से आयद है बदन वा भाव झट 
है कि हत्यतम्‌! वा प्रारमस्म राष्ट्रीय चतना से प्रारम्म द्वावर रहस्थ चतना में 
पयव्मित ह्वाता है । 
हरी घास पर छ्ाण भर याब्य सत्उन ववि मे प्रौ” कासयत्व या 
परिधायक है । इस सवतन वा अधिकार वविताए रह्स्थामत्त तथा आत्म 
बोषघ मूतव हैं। यथा -- 
ट्वोप हैं हम 
यह नहीं है नाप 
यह प्रपनी नियति है 
2 4 प्‌ 
यदि देसा क्‍मी हो 
यह खोतस्वितों ही क्मनाशा की श्यतिनाशा घोर 
कास प्रवाहिनी गन जाएं 
तो हमें स्वोष्ार है वह भी उसो में रत कोबर 
किर छनेंगे हम, जमेंगे हम, कहीं फिर पर टेकगे। 
कहीं फिर भी खड़ा होगा नए व्यकिति व का शाकार । 
हुूग कविता में कवि ने नई "ज्टावदी तथा हाला में भारताय घट सह 
का प्रतिपाटन किया है ! 


वावरा अटशा का अधिवाश क्ताएँ आत्म तत्त्व प्रधान हैं। हस 
संकलन में अनभूति पश्ष के साथ प्रतीर्का को नं योजना हनक्ी अभिरयत्रित 
पल का ध्रौटता या शमता का सूचक है-- 
* भोर का धावरा बहरी 


पहल जिदाता है आालोक की 
लाल-साल कणियाँ 
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पर जब खौंचता है जाल को न्‍ 
बाघ लेता है सभी वो साथ 7” 
इस पक्तियों में अहेरी को सूय का प्रतीक माना गया है जो अत्यत 
सशक्त तथा भावपूर्ण है। 


'इद्रघनु रौंद हुए ये! को अधिकार कविताएँ चितन प्रधान हैं । इस 
सक्लन में वर्णित प्रह्ृति भी सत्या वेषण का माध्यम वनी हुई है। इसीलिए 
इन कविताओं म कवि का गम्भीर चिन्तक रूप परिव्याप्त हे । 


अरो आ करुणा प्रभामय” सकक्‍लन की कविताएँ चार खण्डो म॑ विभवनत 
हैं । इत कविताओं म॑ साना मछली, द्वार हीन द्वार, हिरोटिमा टेर रहा सागर, 
आदि कविताएँ विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं। हिरोटिमा मे कवि यदि एंटमबम 
की विनष्ट मानवता के प्रति अपनी अमित व्यथा को व्यवत करता है तो देर 
रहा सागर म प्रतीक के माध्यम से यक्तित्व की प्रतिप्ठा का महत्व 
देता है-- 


अय हमारा 

जितना है सागर में नहीं 

हमारी मछलो में हैं 

सभी दिशा में सागर जिराकों घेर रहा है ।' 


आँगन के पार द्वाएं म॑ कवि वी काव्य-साधना का सर्वोत्कृप्ट स्वरूप 
प्रकट होता है साथ ही रहस्यवाद की चरम परिणति भी इस सकलन म॑ देखी 
जा सकती है। इस सकलन की कविताएँ अत सलिला, चत्रान्त शिला और 
अमाध्य धीणा इन तीन शीषकों में विभवत्त हैं। इस सकलन में वस्तुत वि 
रहस्पादेपी घन गया है ॥ 


कितनी नावा मं क्तिनी बार! की कविताएँ कवि की अतमुखा भाव 
मयता को हो विरेष रूप से व्यजित बरती हैं जिसके कारण सभो कविताएँ 
प्राय गम्भीरता से आवत्त हैं । 


इन काव्य सग्रहा वे! सिहावलोकनस से यह स्पष्ट हा जाता है कि कवि 
चा ऊनुभूति पल जत्यत व्यापक है आन्तरिव और बाहा जीवन के विभिन्न 
पशा से सम्बद्ध यह व्यापकता कवि की “यापक कार्य प्रतिभा और लोक चान 
की परिचायित्रा है। कवि का अनुभूति प्न प्राय सुविचारित है भावावे 
सहज उच्छलन की भधुरिमा दम हो दृष्टिगाचर हांतो है । 
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अभिम्यकित पश् 

अनेय बे अभिरप्रित पश् का विवेचन करन के लिए इस निम्तलिधित 
चोपकों म विभाजित दिया जा सकता है--भापा का स्वरूप उपमान विधान, 
प्रतीक विधान विस विधान और छा” विधान । 


३ भावा का स्वरूप- माया भावाभिव्यक्ति वा एक मात्र साधन है। 
भाव चार जितन उतठात्त हों किल्तु यति उहें व्यक्त करने वादी मापा मे 
तदुनुकूल औटात्य और अपलित सारत्य नटी होता ता काव्य की सम्प्रषणीयता 
में बाधा भा जाता है । 'अचय जा वा भी मातव्य है किवात्य की भाषा 
ययासम्मव सरठ हानी चाहिए। यह भी सत्य है कि अनेय! स्वय अपन इस 
मलव्य का पालन बरन मे पृथतया सफल नहीं हा सक्त हैं, कितु जहाँ तक 
सम्मव हा सका है इटान अपतठी भाषा वा सरते रूप हने का ही प्रयास 
क्या है । 


धस्सन्याजना का टप्टि मे अच्ेय का भाषा व सास रूप है--तसम प्रधान 
भाषा, सामाय ब।तचाल का भाषा और मिश्वित माया । तत्मम प्रधान भाषा 
में कवि ने सस्दृत हब्टाजला का द्वा मुख्य रूप से प्रयाग किया है जिसब 
बारण क्यव *ब्टाय हा नहा बरनू समास श्त्रा क कारण भाव भी जुछनकुछ 
दुर्वोध स बने गए हैं । यथा-- 
कीन ऋतु है ? राषि कया है ? कीनसा नक्षत्र गत रोका दिपाहत 
अश्र लख अर, चाप सा नाचे प्रतोला में स्तमित मिशबद ॥ 
बाजचाल का भाषा अत्यन्त सरत है। इस भाषा का होब्टावतो मे कवि 
ने सरलतम दाहा के साय क्टीं-कह्दी आवश्यक्तानुमार नए 'र्ज़ोंवीभी 
सप्टि कर सी हू । यया-- 
सबेरे सबरे 
नहीं आती दुलबुत्त 
* की ० 
नमे हो जाया 
क्हों पर त्रमागा 
अड्हता है कागा 
काँय । कॉँय ! काँय ! 
जन पक्तिर्यों म प्रचतित तम हाइटों वा प्रयाग है किन्तु अडढाता और 
कॉँय हाट कवि का जपना सप्टि हू । 
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मिश्रित भाषा से कवि वी भाषा से विभिन्न भाषाओं के शक्टों के प्रयोग 
हैं जो वक्तव्य को व्यवत करने म पर्याप्त सह्दायक हैँ | यधा-- 
'लट की भरी भालर फे पीछे से 
बोलेगों 
दया कौजिए ज टिलमन 
झौर लगेगा भूठा जिसके स्वर का दद। 
कहने का तात्पय यह हू वि अनेय! की झब्टन्योजता में आय भाषाओं के 
टाब्दों का प्रयोग यद्यपि पर्याप्त हुआ है तथापि वे प्रयोग कवि के वक्तव्य को 
व्यक्त करने मे सफ़्ल ही मिद्ध हुए हैं, उनसे कवि की भाषा में कही भी 
अस्तब्यस्तता परिलक्षित नहीं हाती । 


२ उपमान विधान-- अज्ञेयः के उपमान विधान मे यद्यपि परम्परागत 
उपमार्नों के भ्रयाग्र भी मिलते हैं. किन्तु ऐसे प्रयोग विरल हैं | नवीन उपमानों 
के प्रति इनका आग्रह ही नही दुराग्रह सा वन गया है. क्योकि इनकी मायता 
है कि परम्परागत उपमानों का अत्यधिक प्रचलन हाने के वारण उनमे भाव" 
प्रवणता नही रह गई है । जिस प्रकार बतन को अत्यधिक रगडने से उसका 
मुलम्मा छूट जाता है उसी प्रकार प्राचीन उपमानों मे निहित अथ भी समाप्त 
हो गए हैं- 


“दे उपमान भले हो गए हैं। 
देवता इस प्रतोक्तो के कर गए हैं कूच, 
कभी बासन अधिक घिसने से मुलम्मा छूट जाता है ।* 


“अज्ञय के उपमान विधान को दो वर्गों के अतगत्त रखा जा सकता है-- 


मृत्त उपमान तथा अमृत्त उपमान | मूत्त उपमान विधान में कवि ने अपने 
उपमानो का सचयन प्राय प्रकृति-क्षेत्र से किया है ॥ यथा-- 


“तुम्र पक हो अभ्न मेदी शिला-धण्डों के गरिष्ठ पुज 

चापे इस निकर को रहो, रहो 

तुम्हारे रप्न रप्न से 

तुम्हीं को रस देता हुआ 

फूट कर में बहुँगा ॥? 

इन पक्तियां में पवत और निमर का प्रयांग उपभान रूप में हुआ है । 

यद्यपि ये उपभान अत्यत प्राचीन हैं तथापि कवि ने जिस प्रकार से इनका 
प्रयाग यहा पर किया है उससे इनमें अथ को दृष्टि से कुछ नवानता ही भ 
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“न जाने मछततियां है था पहीं 

आँखें तुम्हारी 

कितु मेरी दीप्त जीवन चेतना निचय नहीं है 
हर लहर की और जिसका 

उहीं की गति वॉपती सी 

जी रहो हैं 

पिरोती सती रा मर्या 

हर यूद र्मे । 


यहाँ पर मछलियाँ नदी लहर आदि का प्रयोग उपमान रुप मे नवान 
अर्थों वा वाधव है । निम्नलिखित परक्रितयों में तो टाप हाट को उपमानस रूप 
मे सयोजना एक्लम नवीन है-- 


“हम नदी 4 द्वीप हैं 
हम नहीं कहते दि हमको छोटकर श्रोतस्विनी बह जाएं । 
यह हमें क्ाक्ार देती है ।” 


यद्यपि 'अचय! न मूत्त उपमाना ब्ाहा अणिक प्रयाग जिया है विलु 
अमर्त्त उपमानों का भा पर्याप्त प्रयाग इनक का ये मे मित्रता है। इन उपसाना 
में गुण तथा धम गाम्य दवा अधिक है। यथा-- 


त्फ्र 

मंदी के बूल क चल नरसल 
मर नदी का उमडा हुप्रा जल 
ज्यों बवारपने का कचुल में 
यौवन का सति उद्दाम प्रबल । 


इन पत्रिया मे बवार यौवन का ग्रति का उपमान रूप मे ग्रहण करके 
नहीं का गति से उपमित कया गया है । टाना ही अमूत्त हैं। दसा प्रकार 
निम्तविखिन पत्तियों म॑ वपाह्ातोन पर्वा वो वासना वे प्रक से उपमित 
हिया ग्रया है-- 
वासना हे पक सी फ्ली हुई थी 


घारियती सय सी तिलज्ज नगा 
क्री समपित | 


[ षृ 
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कहने का अभिष्राय यह हू कि अचेय” का उपमान विधान, नंदीन होते 
हुए भी भावा की सबल अभिव्यक्ति मं पूणझपंण सफ्ल हूँ । 


३ प्रतीक विधान--“अचेय” का प्रतीक विधान भी अत्यन्त विस्तृत एव 
समद्ध है। अध्ययन की सुविधा के लिए :अश्षेय द्वारा प्रयुक्त प्रतीकों को इन 
वर्गों मं विभाजित क्या जा सकता है--सामा“य प्रतीक नवीन प्रतीक, 
वयबितिक प्रतीक और योन प्रतीक । 


सामाय प्रतीकों को रढ़ प्रतीक पहा जा सकता है। इत प्रतीको में 
परम्परागत रूढ़ अथ निहित हैं । परम्परा के प्रबल विराधी हाते हुए भी अनचोेम 
ने ऐम प्रतीको का प्रयोग किया है । थधा-- 


मेरे हृदय रबत को लाली इसक तन में छाई है । है 
क्त मुभे तज दीप शिखा ने पर से प्रीत लगाई है। पर 
इस पर मरते देख पते नहों चेन में पाती हूँ-- 
अपना भो परकीय हुआ यह देख जलो में जाती हूँ।” 


इन पक्ितियों मं दीपशिखा और पत्तगा परम्परागत प्रतीक है और परम्परा 
गत अथ मै प्रयुक्त हुए हैं । 


नवीन प्रतीको से तात्य उन प्रताकों म है जिनका परम्परागत अथ बदल 
गया है। ऐस प्रतीको का प्रयाग 'अचे थे के कात्य म श्रचुरता से मिलता है। 
यथा-- 


। हम निहारते रूप 


काँच के पीछे हाँप रहो है मछली 
रूप तथा भी 


(और कांच के पीछे) है जिजोविया । 


इन पक्तियों म॑ं मछनो का प्रतीकाथ वह जीवन है जो रगीन स्वप्नी तथा 
विस्मयो से परिपूण है । और-- 


अभी अभी को 

उजली मछली 

भैद गयी है 

सेतु पर खड़े मेरी छाया' 


अहाँ पर सदी वा अज्र सत्यानुभुति है जो अहकार आदि पूर्वाप्रहा से 
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मुवत है। और-- 


3:78 ऊगडव करती खाली बोहल 

जाने क्मिक क्व क (और कहाँ पर) 

घड़ी दो घरों सुद्ध की सासी 

ओर यह सागर जिस नहीं है 

देश-काल का ओर-छोर 

नहों है शपाकार ।! 

इन पक्तियों म॑ खाती वातत नगर-मारी का और सागर” संघपपृण 

समाज का प्रतीक है | ये 5 ता परम्परागत हैं किल्तु इनमें निटित प्रवाकायथ 
छवि द्वारा भाविभूत है । 


जिन प्रतीका का सजन स्वयं अचेय ने किया है उ्े वयव्ितक प्रताक 
बग के अठगत रखा गया है। इन प्रताका वा प्रयाग अमा तव' प्राय अनेय 
काव्य तक ही सीमित है | से सह” नहीं कि य प्रताक भा कवि का भावानु 
मूतति का अभिव्यक्त करन मे पूथत सफ़्त हैं। यया-- 
इस बालू के तर पर- 
(क्सिशा तट, जो अतहान फंसा ही छला 
हा दीढ जहाँ तक भो जाती है) 
देंढे हम अवसन्न भाव से पूंछ रह 
कहाँ यया यह ज्वार, 
हमारा जावन वह हिल्लालित सायर कस 
कहाँ गया ? 
न पक्तियों म॑ बातू तट हिल्लातित सागर अचय द्वारा प्रभीत प्रताऋ 
हैं। जा क्रमण वद्धावस्था और उत्साह मावा की अमिव्यक्ति करत हैं । 


यद्यपि अत्य के वयक्तिक प्रतीक प्राय ग्रम्य हैं ढिन्‍तु कुछ ऐस प्रताका 
का भा कवि न॑ प्रयाग कर ट्या है जितका प्रतीकाथ समझ लेना सहज नही 
है । इन श्रवोकों के टारा कवि ने अक्तिकातात नसटबाँसा साहित्य का क्मरण 
करा दिया है । 
यौन भावना आज क॑ मानव का एक प्राजृत्िक प्रवृत्तिसा बत गईंहै। 
झाज वा मानव मौत-परिकल्पताओं से लटा हुआ है जिसके कारण यह द्मित 
भर दु ठित है । हसातिए हुसकी कविता म यौन प्रतीका का श्रयाय प्रचुस्ता 
से डाना स्वाभाविक ही है । अचय का बनक कविताओं मे यथा सावन मर्घा 
हरी घास पर क्षण मर जब प्रपाट नेषुकारा सागर $ बिनार आदि 
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कविताओं में यौन प्रतीको का पर्याप्त प्रयाग है। उदाहरण के लिए सावन 
मघ कविता की य पत्रिरययाँ प्रस्तुत हैं-- 

गघिर गया भभ उम्रड आए मेघ काले 

भूमि में कपित उरोजों पर भुझा सा 

विशद, श्वांसाहत, चिरातुर 

छा गया इद्द का नोल वक्ष-- 

चच्च सा, यदि तडित सा भुलप्ता हुमान्सा ४ 

इन पक़ितमों मे प्रकृति को माध्यम लेकर कविं ने यौत भावना की अभि- 

ज्यक्ति की है । 


इस विवेचना से यह निष्क्ष निकालना कठिन मही है कि अशेय! वी प्रतीक 
योजना हिदी-साहित्य के लिए अत्यन्त महत्त्वपूण है । इन प्रतीकों थी नवीनता 
प्राय सम्बद्ध अर्थों में बाघक नहीं होती कि तु कहीं कही अत्यधिक वैयवितक्ता 
या बोडिक्ता के कारण दुरूहता परिलक्षित हातो है. किन्तु ऐसे सयल अधिक 
नहीं हैं । 

४ बविस्थ विधान--अनोेय वा यथ म विस्द विधान अत्यत विशद है। 
स्थूल रूप से इस चार वर्गों मे विभाजित किया जा सकता है-दृश्य विम्ब, 
मानस व्रिम्ब अलक्त विस्व और यौन ब्रिस्व 

दश्य बिम्ब मे कवि साधारण भाषा के द्वारा वण्य वस्तु का ऐसा चित्रण 
प्रस्तुत करता हू कि वह चित्र पाठकों की आँखों के सामने भूमने लगता है । 
अश्षेय ने इस प्रकार के अनेक जिम्द विधान प्रस्तत किए हैं। यथा--- 

“रात भर घेर घेर 
झाते, भाते रहे बादर 
दही 
वरसतो रहो बरसात 
भरते रहें पात 
बनाते से चादर-गलोंचा 

प्रात हक नोचे दद 

खो गया सोता 

इन पक्तियां म॑ प्रकृति के यथातस्य चित्रण के माष्यम से अनेक दृश्य 
विम्ब की योजना भावानुभूति की अभि-यक्ति म सहायक है । 

मानस विम्बो म विशेष रूप स सम्वेदना अस्पष्ट और उलभी हुई होती 
है । ये विम्द मपनी गठनात्मक्ता के प्वरण घुंचले होते हुए भी अनुभूत्रि 
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अधान हात हैं। यया-- 
धात्वगिरि का नम्न चार्दो में 
डगर चढ़ती उमर सी 
विद्दी परों में नदी ज्यों दद को रेखा । 
दिहय विशु मौत-नोडों में 
चने नाश भर देखा । 
इन परवितयों मे अचय” न जिन अप्रस्तुर्तों की याजना का है उनको 
शरमृतता ने मानस दिम्द वा रूप घारण बरक अनुमूति का अधिक सार्थिक 
बना त्या है| 
अरे य मे वात्य म बलदूत दविम्यों का भी कमा नहीं है। हन बिस्लों 
हें कदि ने अलकारों छ द्वारा अपनी भावामिव्यम्ति छो अवदृत करक 
ईवेदनीय बनाया है । यया-- 
पति सेवा रत सास 
उचकता देख पराया चाँद 
सजा कर ओट हो गयो 
इन पक्तिर्यों म रूपकातिशयाक्ति क द्वाराजा विस्व अनेय! न प्रस्तत 
किया है बहू अयन्द सजीव है । जिस प्रकार काई बुलान पनी पिंकी सवा 
मे शीत ह्वाव हुए भा यटि किसा जय पृरुष का ”ख सती है ता वह खजाकर 
छिप छाती हूँ इसी प्रकार सध्या रूपा नारी पत्ति का सवा में सतस्त भा कि 
आँट रूपी पर पुद्य के आगमन के कारण लजाकर छिप गई। 
सअनेय के कात्य में यौन विम्द विधान अपलाइत अधिक व्यापक हैं । सतक 
द्वाय प्रस्तव यौन द्विम्द अर्यत सजाव और साथक मो हैं) यथा-- 
+त्रो यहा झोप हें पियासा 
नटी की ज्ाँघ पर 
डाह से घछिहरा हुई यह चाँदना 
चार परों स उम्घक कर 
मांझ जातो है। 
हन पक्तियों मे ओंथियाना नाथक का, नदी नाबिआा की और चाँटना 
सूपनायिता का प्रतीक ह ॥ नटा का जाँय पर क्षेदकार के द्वारा सिर रख कर 
साना यौन विस्व है । 
ब्जेप के यौन बिस्‍्तों का त्टूकर यह निष्कप निकाबता दुगम नहीं ईं 
कि हन्टॉत 7 रारिक रस का छजिव्यजना अत््यठ ग्रयत एवं प्रभावशाला दस 


( १७ ) 


मे की हु । इनकी यौन बिम्बे योजना को आधार बनाकर यदि यह कहा 
जाए कि प्रयोगवादी कविमो पर जो वासना के उ मुक्त चित्रण का आरोप हूँ 
यह सीमा प्रयोगवाद की नहीं वरन वणन करने वाले स्वय कवि की है तो 
अनुचित न होगा। 
अत में कहा जा सकता हैँ कि अशेय ने जिन विम्बों का विधान अपने 
काय मे॑ क्या ह थे नवान होते हुए भी भावाभिव्यजना मे पूणतया सक्षण 
और कवि की विलक्षण काव्य प्रतिमा के परिचायक हैं। डॉ० केदार धर्मा ने 
भज्ञेय के विम्ब विधान वा मूल्याकन करते हुए लिखा हैं -- अभय ने अपनी 
कक्‍्विताआ मे जो बिम्ब दिए हैं वे स्पष्ट अनुभूतिगम्य और पसजीव व 
चित्राक्न पद्धति का सही और असली रूप प्रस्तुत करते हैं ।” 
भर छ द विधान--“अज्ञेग के छद विधान का विवेचन करने के सिए 
इसे इन वर्गों म विभाजित किया जा सकता हँ--विशुद्ध परम्परागत्‌ प्राचीन 
छद, विचित्‌ु परिवर्तित परम्परागत छाद, परम्परागत्‌ छदों के योग से 
बनाए गए मिश्रित छद और नए छद। परम्परागव्‌ प्रावीन छदों का 
प्रयोग अनेया के काम्य में इतना अधिक मिलता हूँ कि इस आधिवय को 
देखकर इस क्षेत्र मे इहें भी परम्परावादों मानने में सकोच नहीं होता । 
प्राचीन छर्दों मे श्ाकहर समान सवाई सरसी ताटक, रूपमाला, चढ्र, 
बरवे छद का प्रयाग कवि ते विशेष रूप से क्या है जो प्राचीन नियमों के 
अनुसार हू । यथा-- 
“सार हुई सब दोर निष्या ने फलाया निज चोर, 
नभ से भ्रजन बरस रहा है नहीं दीक्ता तीर। 
कितु सुनो मुग्घा बधुओं के चरणों का गम्भीर, 
किकिण नूपुर "ाब्द लिये आता है सभाद समोर। 
इस पद्म मे सोलह ग्यारह पर यत्ति और अत म॑ ग्रुद्ध लघु होने के कारण 
सरसी छन्द हूँ । और-- 
“क्षण बाते हैं जाते हैं जीवन गति चलतो जातो है 
ओोठ अनमने रहें काल को मदिरा छलती जाती है ॥ 
घूम धुमडता है फिर भी तमपट फठता ही णाता है, 
स्नेह बिता भो इस भ्रदीप को बातो जलतो जाती है । 
इस पद्य मं ताठक छद हू क्योकि इसमें १६१४ पर यति जोर अन्त में 
तोना गुर वण हैं । 
परिवतित किए गए परम्परागत छों में 'अज्ञेय' ने या तो यति स्थान 
बा परिवतन क्या हैया श्रात युदु लघु योजना में परिवतन किया हू या 


का 


( १९८ ) 


छद को इस ढग से लिसा हू कि वह परम्परागत होता हूजा भा मुक्त छ 5 
सा जान पडता हूं । यथा-- 
“अच्छी हु ठा रहित इकाई 
साँचे ढले समाज से, 
भ्रच्छा अपना ठाठ फ्कोरी 
मेंगनी के सूख साज से । 
इन पश्षियों को यदि दो पक्तिया में लिखा जाए तो इनमें अत्यत्प 
प्रिवत्न के साथ मराठा माधवी स्पप्ट हा जाता हू 7 
मिश्रित छदो मे एक यथा एकाघिक छाोटों वा संयोग किया गया 
है । यथा-- 
“रक्षा हां ! इस बधन से ही रलित में रह पाता 
भूले जीवन की अनमूली स्मतियों को न जगाता 
बिछुड गए जो बधु म उनक दर्नन को सुध करता 
दूर हुआ णो दटा न उसकी याद फ्भी सन घरता। 
यहाँ प्रथम दो पव्ितिया में सार तथा मातम दो पक्रितयों मे हरीगातिका 
छदह। 
अभेय” ने उपयुक्त छंद प्रयागा की अपक्षा मुक्त छद वा ही अधिक 
प्रयोग क्या है । मुकत छाट मे लय की प्रधानता हाती €। अचय ने आज की 
काव्य भाषा के लिए लयात्मक्ता को उसका अभिन्न अग माना है। अचेय वी 
लग सयोजना सवत्र भावानुसारिणो है । 
मत कहा जा सकता ह कि 'अतेय का अनुभूति पक्ष जितना भावमय है 
अभिव्यवित पक्ष उसका व्यक्त करने म उतता ही समर्थ तथा सवल हूँ । इन 
दोनों पश्ों वा सणिकांचन सयाग सिद्धदस्त कविया ने वाब्य मे ही मिलता है । 
निस्स देह, 'अगेय! इस पट के अधिकारी हैं । 


श्री भवानी प्रसाद मिश्र 


श्री भवानी प्रसाठ मिश्र आज के नय कवियों द्वारा समधित किसी वाल बियेष 
के हामी न बनकर अपने काव्य पथ पर केवल भावनाओं वा सबल लेकर अवेले 
ही बढ़े घने जा रह हैं | भावना प्रवण कवि की सबसे वडी विशेषता यही तो 
होती है कि वह किसी वाद की परिधि म वेंघकर अपनी भावधारा वो वलिनी 


( ए१६ ) 


नही बना देता | उसकी दष्टि मे सारी धरती ही उर्वर होती है-- 
कहें किसी वाद का हामों हूं, 
मो! कसी घाद का विद्रोही, 
ना- नहीं, 
यह थूबी है मेरे बीजों की कोन कहे 
में सारी हो घरतो को उबर पाता हूं 
यही कारण है कि ये कसी भी कवि-सेमे मे सम्मिलित न होकर अपना 
एक भाग स्वय चुनकर उस पर बडी ईमानदारी और सफलता से नित भागे 
ही आगे बढे चले जा रहे हैं। इनके का य की प्रमुखतम विश्वेषताएँ हैं-- 
१ ध्यापक सामाजिक चेतना 
२ प्रकृति प्रेम 
३ भकृतिम अभिव्यक्ति 
व्यापक सामाजिक चेतना 
प्रत्येक भये फ्वि में सामाजिक चेतना मिलती है, बयोकि वह समाज से 
कटकर नही वरन्‌ उसका एक अभिन्न अंग बनेकर उसमे रहता है, उसकी 
विभिक्ष परिस्थितियों को मोगता है और उहें आत्मसात्‌ करके अपनी वाणी ने' 
भाध्यम से अभिव्यक्त कर्ता है, कितु जितनी व्यापक सामाजिक चेतना मिश्र जी 
मे मिलतो है उतनी अथ कबियों मे टिखाई नहीं देती । अपनी व्यापक सामा 
जिक चेतना के कारण ही कवि इतना सकरुण है कि वह किसी भी व्यक्ति के 
ढुख को मही देख पाता | वह चाहता है कि इस ससार के दुख फो दूर करने 
के लिए सुखी यक्ति यथाशक्ति अपने सुख को “यौदावर कर दे, अपने निष्कपट 
मदुल हास से दुखियो के हृदयो को चीतल बना दै-- 
“इस दुली ससार में जितना बने हम सुख घछुटा दें 
घन सके तो निष्क्पट मदु हास के दो कन जुटा दें ।” 
कवि का विश्वास है कि सामाजिक दुख का मूल कारण मनुष्यों के हृदया 
वा कत्तर है। प्रत्येक मनुष्य एक दूसरे बी उपेक्षा करता है स्वय शुखा बनने 
के लिए दूसरों के सुख भाग को छीन लेता है अपने स्वायों की पूर्ति के लिए 
वह प्रत्यक वे! साथ बदी करता है उसे घोखा देता है उसके साथ विश्वासघात 
मरता है | दुछ और विपमता के इस भूल कारण को सप्ट करके क लिए पार 
स्परिक धुणा और पूट को दर करना अत्यत आवश्यक है। इसी भाव का 
कवि इन दाब्दीं में व्यकत्त करता है-- 


हर बदी मैं नेक का हिस्सा है, मेरे नेक | समझो, 
भोत के इस उजेसे में क्ादमी को एक समभझो। 


( हृशु४ ) 


छल्द का इस ढंग से लिखा हू कि वह परम्परागत हाता दुआ भा मुक्त छठ 
सा जान पढ़ता है । यया+- 
+बच्छी कु ठा रहित इकाई 
साँचे दले समाज सम, 
भ्रच्छा अपना ठांठ फ्वीरी 
मेंगनी के सुख-साज से । 
इस पक्ततियों को यहिटा पक्षतिया में जिखा जाए ता इनमें अट्याय 
परिवतन के साथ मराठा माघवा स्वप्ट हा जाता है । 
मिश्रित छन्‍्हों म एक था एकाथधिक छन्‍्हों वा संयोग किया गया 
है। यया-- 
'रक्षा हा | इस बाधन से हो रसित में रह पाता 
भूले जावन की अनभूलो रप्तत्ियों को न जगाता 
बिदुड गए जो बयु ने उनक दर्टान की सुध करता 
दूर हुआ नो देश न उसकी याद कमी सन घरता ॥/ 
यहाँ प्रथम दो पक्ततियों म सार तथा माँ ठम दा पक्रितर्यों में हृरागातिता 
छद्हव 
'बदेया न उपयुक्त छुल्त प्रयागा वो अपला मुक्त छाट वा ही अधिक 
प्रयोग क्या हैँ । मुक्त छद में लय की प्रघानता हातो हैँ । बचय ने आज का 
काछए भाषा के जिए लयात्मक्ता का उसका अभिन्न अय माना है॥ आय वी 
लय सयाजमा सवत्र भावानुसारिणो हूं । 
अत कहा जा सकता ह कि अचेय का बनुमूलि पल जितता भावमय हूँ 
अभिव्यक्ति पश् उसका व्यक्त करने में उतना शा समय ठथा सबल हूँ। इन 
दोनों पै्थों का मणिकाचन-सयोग सिद्धस्त कवियों के काव्य में ही मित्रता है। 
निस्मन्दह अनेय! इस पर दे अधिकारी हैं । 


श्री भवानी प्रसाद मिश्र 


श्री मदानी ध्रमाट मिथ आज के मय कवियों द्वारा समथित किसी वाट वियेध 
के हामी नं वनकर बपने काज्य-पय पर केवल भावनाओं का सवल लंक्र अडेले 
ही बढे चलते जा रह हैं। भावता प्रवण कदि को सवसे वी वियेषता यहा ता 
हाठी है कि वह छिसो वाद की परिधि में देधकर बपना मावधारा को वन्दिती 


(६ ६) 


महीं बना देता | उसकी दृष्टि में सारी धरती ही उबर होती है-- 


भर किसी घाद का हामी हैं, 
भी! किसी बाद का विदोही 
भा- नहीं, 
यह पूबो है मेरे दोनों की बौन कहे 
में ज्वारी हो धरती को उबर पाता हूँ । 
यही कारण है कि ये किसी भी बविन्सेम में सम्मिलित ने होकर अपना 
एक मांग सवय चुनवर उस पर बडी ईमानदारी और सफलता से निते आग 
ही भागे बढ़े चले जा रहे हैं। इनवे बाध्य की प्रमुषतम विगेषताएँ हैं-- 
१ ध्यापक सामाजिक चेतना 
२ प्रहृति प्रेम 
३ अक्ततिम लभिव्यक्ति 
व्यापक सामाजिक चेतना 
प्रत्य॑क' तय कि भें सामाजिक चेतना मिलती है, भरपोंकि दहू उपज से 
डथ्कर नहीं, दग्न्‌ उसका एक अमिष्त अग बनवर उसम रहता है, उसकी 
विभिन्न परिस्थितियां को भोगता है और उहें आत्मसात्‌ वरके अपनी याणों ने” 
माध्यम से अभिव्यक्त करता है, वितु जितनी व्यापक सामाजिक चंतना मिथ जी 
में मिलती है उतनी आय ब्वियों में “खाई नहीं देती । अपनी व्यापक सामा 
जिद छेतना के कारण हो कवि इतना सबझण है कि वह क्सो भी व्यक्ति के 
दुख को नहीं देख पाता | यह चाहता है कि इस सस्ार के दुस को दूर करने 
के लिए सुखी व्यक्ति यथाराक्ति अपने मुद्ध को “यौष्ठावर कर दे, अपने निष्कपट 
मंदुल हंस से दुखियों वे हृलयों को शीतल बना दै-- 
इस दुछी ससार में जितना चने हम दे 
यम सह तो निष्क्पट मद्ु हाठ के दो रन जुटी दें 
घवि का विश्वास है कि सामाजिक दुस का मुल्त कारण मनुष्यों व दुए्या 
का अन्तर है। प्रत्यक्ष भवुष्य एक दूसरे की उपक्या करता है स्वयं सुखा बनने 
के लिए दूसरों के सुद्ध भाग को छीन बहा है, अपने स्वायों वी पूठि 4 लिए 
वह प्रत्येक वे साय बदी करता है उत्ते शाला देश है उसर साथ विश्यासभात 
करता है | दुल और विपमत्ा क इस मुत्र खपरण व३ नष्ट वरन के लिए पार 
स्परिक घृषा और पृट को दूर करना बत्यत आवश्यक है | इसी भाव बा 
कवि इन द्षा्तीं में व्यक्त करता है-- 


“हर वदी में नेफ का हिल्‍्या है, मेरे मेक ! 
मोत के इस उसेले में जा को घुरु स्पभी 


( १२० ) 


गवि का उाजाग आय जनों बे उत्ताय में निहिए है । वे सेमी बा तो 
प्रमश्न पित्त दसना चादता है। बहू अपन उल्तास वो वितरित करव भोगना 
चाहता है इसलिए जब आपाड़ ये मेष आवाटा पर छा जात हैं सा प्रवनित 
गधि धरता पुत्र किमात थे 8५ का रखाओं या उमारता है-- 


अगर आधाईड के पहले दिवस क इस प्रथम क्षण में 
यहीं हसपर अधिक प्राता है कालिदास क मन में 
हो मुमशो क्षमा कर देना 


गहीवदी तो कवि का गामाजिक चतना इतना प्रगस हा जाना है कि यह 
अपना स्वामाविव कवि रूप छाटवर उपल्यया रुच प्रट्ण कर सता है । 
जयि 4 इस रूप गा यद्वि गास्य वी हष्टि से दुबन पा बटा जा सकता है 
वि तु मानवता गा दुष्टि से महें पद्ा बरेण्य है सथावि इसर्म कवि वा अतिशय 
मानयवाडिता का निद्ठित है । स्नह्ू पथ. निष्ठाआ थे घोर! न धोडों शारि 
गविताएँ एगी ही हैं । 
मिश्र जी वी दृष्टि गमाग वे उस यथाथ धरातत पर भी निरातर जाती 
है जहाँ साधाजिय' विषमता ये कारण हर यग भा स्थिति विगडी हुई है यहाँ 
तव' वि. बविन्यग थी भी अपन जीवन निर्वाद्‌ बे लिए अपन मिद्धातां तपा 
आटठों को छोटार तेस गीत जिसने पढ़ २ हैं जो समाज को पंसद हों और 
जिनसे मयि वा जुछ् मिल सर्वे । अपनी गीत फ्राशा! बबिता मं कवि न 
आधुनिव कवियों व सिद्धा तहीनता वा सजीय बणन किया है । यधा-- 
जी हाँ हृग्गर में गीत बचता है 
में हरह-तरह थ॑ गीत बरेचता हूँ 
मैं छभो विसिप्र क भीत बेचता हूँ 
“गीतों वो बेचने” वी घ्वनि मं कविया बी दशा वा वितना समो/तव चित्रण 
है. इस व।ई भी गह्ृत्य सहज ही गमम सवता है। 
प्रश्नति प्रेम 
प्रति और वाब्य वा अनालिवात से ह्वी अविच्धिन्न सम्बंध रहा है । कवि 
मे प्रगति य॑ विविध रुपों से अपनी भावनाओं णो पाला पांसा है और अनंव 
हूपों में अपने काव्य में उनवा चित्रण किया है। निम्नतरिधित पवितर्यास 
प्रकृति वा उद्दीपन रूप में चित्रण है वितु यह चित्रण परम्परागत चित्रण से 
बुद्ध भिन्न है-- 
वी क दूटे ध्राज़ प्यार के पानी यरसा री 
हरियालों छा गई हमारे सावन सरसा री। 


( १११ ) 


शुनभुन बिछिया, आज हिला इल मेरी बेनीरों 
ऊंचे ऊदे पग, किकोता सर नसमी री ।! 
बहीँ-कही कवि न भावा को पृष्ठभूमि के रूप में भी प्रह्ति का सजाव 
तथा प्रभावशाली चित्रण क्या है । यथा +- 
खतपुड्ा के धमे जगल, अंधते अनमने जंगल 
भाड़ ऊचे और नीचे, चुप छड़े हैं भँस मीचे 
घास चुप है कास चुप है, मूक शाल पलाश चुप है 
इसी प्रकार के और भी अनेक उदाहरण मिश्र जी वी कविताओं मे 
अनायास ही मिल जाते हैं। इन उदाहरणो से यह निष्कष मिषालना दुष्कर 
नही कि मिश्र जी ने प्रकृति के प्रति अपने अपार प्रेम को व्यवत करने के साथ 
साथ प्रकृति का भावानुकूल प्रयोग भी क्या है| सके काव्य मे प्रकृति वेवल 
अपनी वविध्यपूण छटा को दिखाने के लिए नहीं आती वरन्‌ कवि के भावा 
को अधिक छुदर और अधिक सम्प्रेषणीय भी बनाती है। 


अहृच्निभ प्रभिरयक्ति 
मद्यपि मिश्र जी, आधुनिक कविया मे, अपने ढंग के अकेल ही कवि हैं 

कितु अभियक्िति अथवा कलापश के क्षत्र मे इनकी मह विलक्षणा और भी 
अधिक उजागर है। यह बहने वी आवश्यक्ता नहीं कि आज का कवि नवीतता 
के मोह में पडकर इतना दुरागही बन गया है कि वह अपने का य के अनुभूति 
ओर अभिव्यक्ति दोनो पक्षों को दुरुह बनाने मे भी सकोच नहां करता । यही 
कारण है नयी कविता दुल्ह है, साधारण पाठक ता इसे क्सी प्रकार भी नही 
समभ पाते । यही कारण है कि नयी कविता एक सीमित दायर मे बदनी 
हांकर ही रह गई है इसके विशेष पाठका वे अतिरिकता न तो अयन्न इसका 
समादार है और म इसके प्रति अभिरचि ही । मिश्र जी भी यद्यपि नवीनता के 
हामी हैं। कितु ये नवीनता के नाम पर दुर्वोधवा को स्वीकार करने के लिए 
तयार नही हैं। नये सदभ की चिन्गारी नामक कविता में इहोंने अपने 
इस भन्‍्तय को इन हाब्दों म॒ यक्त क्या है-- 

प्सदभ 

नये हो से टू जे 

यह ध_्योग है 

कि भव मेरा 

बाज 

एक नया सदरभ 
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भगर फ्किना तो चाहिए 
धुरामे चार्दों से 
नये इस स“दभ की घिनगारी' 
इसस स्पष्ट है कि मिश्र जी ऐसी नवीनता वा तिरस्वार बरते हैं जो सहज 
बाधगम्य नही होती । ऐसी नवीनता ही तो बाब्य का दुबोध और असम्पेषणाय 
बनाती है, एसी नवीनता ही तो कवि का उस स्थिति मे डाल देती है जिसस 
बह अपने भावा के क्षेत्र से बहुत टूर चला जाता है, अपने ववक्‍तव्य भावा वा 
टीक प्रवार से पवड नही पाता । मिश्र जी व॑ अनुसार कोई भी दास्य तमा 
सफ्ल तथा सम्प्रेषपपीय वन रावता है जब वह उसी भाव से सम्पृषत हा णो कवि 
मी पवड मं आा गया है। अपन विषय मे इहोंने लिखा है-- मैंने अपनी कविता 
मे प्राय वही लिखा है जो मरी ठीक पकड़ मे आगया है, दूर वी थौडी सलान 
वी महत्त्वाकादा भी मैंने नहीं बा । बटुत मामूली रोजमर्रा व सुख दुस मैंने 
इनम वह हैं जिनका एक पाब्ह भी किसी का समभाना नहीं पढ़ता ।” यदि 
मिश्र जी फे काव्य के परिवेश मं इस क्यन पर विचार किया जाय ता इसकी 
सत्यता को चुनौती नहीं दी जा सवता | इद्ठाने जा बुख भा वह्दा है बंद नवीनता 
लिए हुए भा सहज बोधगम्य है । नव उपमार्नों का यह प्रयाग वितना अधिय 
भावात्कपक है-- 
कमर जैसे कलाई टूट जाये 
हिम्मत जैसे घडी फूट जाये 
तबीयत 
कुछ नये ढग से खराब हुई है 
सोचने की इच्छा लगभग "राब हुई है 
इन प्रकितयों में नय उपमसाना का प्रयाग है विन्तु इस प्रयागों से ववतस्य 
मे किसी प्रकार व दुर्वोधता नहीं आू हू बरन्‌ मार्वोंम अधिक उलपकता 
आ गई है| इसा प्रकार-- 
तृक्षों डाली जौसे किसी हरे पड़ की 
पेड से क्टकर ही हो सक्तों है काम वी 
मेरे उदास छपाल लगभग उप्तो तरह 
तापे जा सकत हैं दूर कहीं 
हँसी छुघी का महल से 
हुन पत्तियों से प्रयुक्त उपमान भा नदीन हैं जितु प्रदति बे उस बाता 
वरण से लिया गया है जिससे सामाय स सामरा य त्यक्ति भी परिचित हाता 
3 । कीन नहीं जानता कि पड से कटकर द्वा लकदा मनुष्य के उद्देश्या का पति 


( शररे ) 


दरती है। इस साधारण सी घटना को लेकर कंद्रि ने अपनी मन स्थिति का 
जो उद्घाटन विंया है वह अत्यन्त सजीव हो उठा है ओर बवि को सूद्षम दृष्टि 
का प्रमाणित करता है । 


गम्भीर से गम्भीर बात को भी सौध और प्रभावशाली ढंग से कहते को 
पिश्व जी प पूण क्षपता है। यथा-- 


धारोर और फसलें 

कविता ओर फूल 

सब एम हैं 

सबफी थोना बखरना गोडना 
पड़ता है 

सत्य हो शिव हो सुदर हो 
आलशिरकार इन सयको 
किसी न किसी पल 

तोड़ना पडता है/ 


इन पत्तियों मं कवि ने काव्य के विषय मे एक अत्यन्त गम्भीर सिद्धान 


को प्रतिष्ठा की है. क्स्तु अत्यधिक सरत शादों मे और घली भ। इसी 
भवार-- 


"मेरा आज का सन 

एक नया सदभ है 

मगर ऐसा नया भी नहों 
कि लगाव न हो उसका 
कसी पुराने के साथ 
लगाव के बिता 

कुछ भी नहां रह सफता 
विच्छिन्न कुछ भी रह सकता 
तो दिखती कई चीजें विच्ध्धिन्न 
क्योंकि भन ती होता है 

कई बार दिल्कुल बिच्छिन्न 
जो सफते का 

था सर सकते का विच्छिन्न 


अत वहां जा सकता है कि तये कवियो म सबसे पथक रहकर मिश्र जी 
अपने लिए जी माग प्रशस्त्र कर रहे हैं और व॑ जिस पर स्वय बल भी रह 
हैं बह नपी कविता का एक धत्मत स्वस्थ विकास कटा जा सकत है ॥ 


( शर४ ) 


श्री गजानन माधव 'म्ुक्तिवोध? 

आधुनिक वाव्य जगत्‌ में श्री गजानन माधव मुत्तिवोध/ एक ऐसे वि 
हैं जो अपने व्यक्तित्व में हां नही अपन जीवन दशान और काव्य दशन में भी 
सबसे प्रयक और विलक्षण है। इडाने जीवन को जिस प्रकार से भोगा, आन 
पक्ष की अपेसा उप्तक तिक्त पा का ही अधिक अनुभव क्या, यह जीवते इसके 
दर्शन और काव्य मे पूणरूपेण परिव्याप्त है। काय मे कवि का व्यक्तित्व 
पूषतया अभिव्यक्त हाता है यह सिद्धान्त इनके वात्य के सदमभ में शत अतिशत 
शुद्ध तथा सटीक है । 

“मुक्तिवोष! का झमी तक केवल एक ही काब्य-सकलन प्रवाशित हुआ 
है--चाँद का मूह टढ़ा है यह सहलन भा इनकी मृयु के पद्चात श्रीकॉति 
वर्मा ने किया है। इस सकलन के विपय म इहहाने लिखा है-- मुक्तिवांध अगर 
स्वस्थ होते तो पता नहीं अपना बविताआ के सक्‍्लन कम प्रकार करते । 
शायद उहनि अपनी कविताएं अधिक विवक और परख के साथ धुन्नीं हाता 
क्योंकि इन तमाम आत्मपरक कविताओं के रवि मृक्तिवोध न केवल दूसरों व 
प्रति बल्कि खुद अपन प्रति एक सही और तटस्य दप्टि रखते थे और दूमरा 
से या अपनों से उहं जा भी मोह रहा हो अपन-से माह उहें कमा नहीं 
रहा ।! इस सकक्‍लन म कवि का व कविताएँ सकलित हैं जो अधिकाशतया सतत 
१६५४ से सत्‌ १६६४ के बीच लिखी गई हैं । ये कविताएं पर्याप्त लम्दी हैं । 
इसी सकक्‍लन म कवि की बहु चर्चित कविता अथर में भी हैं। इसके विषय म 
शमरेर बहादुर का यह मनन्‍्त य उल्लखनीय है-- अपरे” म मृक्तिवाघ वी एक 
ऐसी कविता ह जिसमें उनका कास्यात्मक टाक्ति के अनेक तत्त्व घुद सिवकर 
एक महान्‌ रचना को सप्टि करत हैं जा रामानी हाते हुए भी अत्यधिक ययाय 
वादी और एक्टम आधुनिक है और किसा भा कसौटी पर उसको जाचा जाय 
मैं कया कि यह आधुनिक युग की कविताओं म सर्वोवरि ठद्रता है ।! इसके 
अतिरिक्त त्मागी गृहाधक्ार का आराग उठाग, लकड़ा का बना रावग्र 

चाँद वा मुह टेढा है” मरे पुकारता हुई कत पुकार कल जो हमन 
चचा का था आ कायात्मक फण्धिर अब करण का आयतरन “चम्बत 
का घाटा, आ्ि भी सरक्त कविताएं हैं। 

मुक्तियाघ! उन कविया में स नहीं हैं जा अपने व्यवितत्व का या मोय हुए 
जीवन को अपन काय से विलय रखकर कात्य सजना करत हैं। एसा का य 
कत्निम ही नहीं हाता, वरन्‌ अपसित श्रमाद से भा ठूय हाता है। “मुक्तिवोध 
के काय्य मे इनक्षा जावन स्वच्ट स्वरा में मखरित है। इनके जीवन परिचय मे 


( १२५ ) 


यह सहज ही ज्ञात हो जाता है कि इद्दाने जो जीवन जिया है, वह विपमताआ 
तथा अमायो का प्रबल पुज हैं। इसोलिए इनके काव्य में सरलता चाहे वह 
भावा की हो या शिल्प वी, कम ही दिखाई देती है १ जिस प्रकार इनका जीवन 
विभिन्न प्रभावों के गहन आवरणों से आच्छन्न है, उसी प्रकार इनका काब्य भी 
भावों पी अनेक प्रकार वी पर्तों से आवृत्त होता है । अपने बाब्य की इस प्रवृत्ति 
का सकेत स्वय कवि ने इन झब्दों में दिया है-- 


स्वप्न के भीतर एक स्वप्न 
विचारधारा के भोतर और 
एफ साय 

सघन विचारधारा प्रच्छप्त ! 
कण्प के भीतर एक अनुरोधी 
'दरुद्ध विपरोत 

सेपव्य सगीत ] 

मस्तिष्क के भीतर एक मत्तिष्क 
उसके भी सादर एश झोर कक्ष 
क्रक्ष के भीतर 

एक गुप्त प्रकीष्ठ और 

कोठे के साँवले गृहांधकार में 
मजबूत सदृक 

हढ़, भारी भरकम 

ओर उस सदूक के भीतर कोई ब“द है 


यक्ष 

या कि औरांगउटांग हाथ 

भरे, डर है 

न ओराग  उठोग कहों छूट जाय 
कहीं प्रत्यक्ष न यक्ष हो ॥" 


ऐसी ही पत्तों मे 'मुक्तिवोध! के काव्य का वह भाव छिपा हुआ है जिसे 
भनेक प्रकार के हल्के भीषण हद्ग घेरे हुए हैं। इन द्वद्धा की दुबह सीमा को 
लाँधकर ही इनकी काव्य-चेतना ने जीवन के स्थुल और सुश्म पक्षो में विचरण 
किया है | यही ब(रण है कि इनके काय मे जीवन--आ तरिक और बाह्य-- 
और समाज के विविध रूप सो अनायास ही मिल जाते हैं, कितु किसी एक 
दशन की सम्पूणता नही मिलती । इसका कारण स्वय कवि ने इन शाही मे 
व्यक्त किया ह-- मेरे बाल मत को पहली भूख सौदय और दूसरी विश्व मानव 
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श्री गजानन माधव 'मुक्तिवोध! 

आधुतिक काय्य जगत्‌ मे श्वा गजानन मायव मक्तिराधोँ एक ऐस यति 
हैं जा अपने व्यत्तिव मे ही नहीं अपने जायत हटाने और काब्यटघन में भी 
सबसे प्रघण और विलद्षण है। इृदान जीवन को जिस प्रवार रो भागा आन” 
पेश वी अपला उत्तर लिये प्छों का ही अधिव अनुभव किया, यह जावत इस 
हवन और काव्य मे पूणरूुपेण परिव्याप्त है। माब्य मे कवि था व्यक्तिय 
पूणनया अभिव्यक्त दाता है, यह सिद्धांत इसके घाटय 4 गम मे शत प्रतिशत 
घुद्ध तथा सटीव है । 

“मुतक्तियाप! बा श्रमी सत्र बवत एक ही वाव्य-सवलन प्रवाधित हुआ 
है-- चाँद या मुह टढ़ा है” यह सालन भा इनवा सृयु के पश्चात श्रावत 
यर्मा ने विया है। "रस सबलन के विषय मे दृहान लिखा है--'मुक्तिवाप भगर 
स्वस्थ हाते ता पता नहीं अपना बविताओ ये सबला दिस प्रकार बरते | 
पघायद उद्दोंने भपनी बरिताएं अधिव विवव और परस ये साथ चुनी दाता 
वर्योंवि' इस तमाम आत्मपरक कविताओं वे कवि मुक्तियाध न बैवज दूसरों व 
प्रति बिक खुद अपन प्रति एवं सद्दी और तटस्प दृष्टि रसत थ और दूगरा 
से या बपनों मे उठें जा भी मोह रहा हो अपन से माह उेँ कमी महीं 
रहा । इस सवतन से कवि व वे व विताएँ सव तित हैं जा अधिवाशितया प्वे 
१६५४ से सद्‌ १६६४ पे बाच लिसी गई हैं । ये बविताएं पर्याप्त सम्बी हैं । 
इसी सकतन में मवि वी यटु चित पविता आर में भी हैं। इसके विषय मे 
घमयगेर यद्दाटर वा यह मल्तर्य उावसनीय है-- अथर म मुत्तिराघ यी एक 
ऐसा बगिता है जिसमे उन्रा वाश्यात्यक राक्ति के अनेव तत्त्व घुत मिलकर 
एक मद्रान्‌ रघनां वो सृच्टि बरत हैं जा रामानी हाते हुए भी अत्यथिक यथाथ 
वाटा और एक्टम आधनिव' है और विसा भो कसौटी पर उसतो जाँचा जाये 
मैं बहुँगा हि यट आधुनित युग वी वविताओं मे सर्वोवरि ठद्वरता है ।! इसके 
अतिरिक्त ट्मागा गुद्राधकार का आराग उठाग, लबड़ी का बना रावण 

चाँट वा मुझ टढ़ा है! मुम पुकारता हुई कल पुत्रार'॑ बल जो हमने 
चय्रा बा था आ कारप्रामक फण्पिर अत वरण वा आयनर्ता चस्यव 
मा। घाटा, आरि भा सपक्त कविताएं हैं। 

मुक्तिराष! उन कविया मे स नदी हैं जा अपन व्यक्तित्व वा या मोग हू 
जीवन का अपन वाल्य से विलंग रसकर याब्य सजना वरत हैं। ऐसा बाय 
उच्निम ही नहीं हाता, बरनू अपलित प्रमाव से भी पूय हाता है। “मुक्तिवाप 
के साय मे इनवा जावन स्पष्ट स्वरा में मुखरित है। इनते जीवन परिघय मे 
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यह सहज ही ज्ञात हो जाता है कि इहोने जो जीवन जिया है, वह विपमताओआा 
तथा अभावा का प्रवल्ल पुज है। इसीलिए इनके काव्य मे सरलता, चाहे वह 
भावों घी हो या शिल्प भी, कम ही दिखाई देती है । जिस प्रकार इनका जीवन 
विभिन्न प्रभावों के गहन आवरणों से आचछत है उसी प्रवार इनका काय भो 
भावों की अनेक प्रकार वी पर्तों से आवृत्त होता है । अपने काव्य को इस प्रवृत्ति 
बय सदेत स्वय कवि ले इन छब्दों मे दिया है--- 


स्वप्न के भोतर एक स्वप्न 
विचारधारा के भीतर और 
एक अय 

सघन विचारधारा भ्रच्छप्त ! 
कव्प के भीतर एक अनुरोधो 
विरुद्ध विपरोत 

नेपथ्य सगीत | 

मस्तिष्क के भोतर एक मध्तिष्क 
उसके भी सदर एक झौर कक्ष 
कक्ष के भीतर 

एक गुप्त प्रकोष्ठ भर 

कोठे के साँवले गृहांघकार में 
मजबूत सदूक 

हढ़, भारो भरकम 

ओर उस सदूक के भोतर कोई बदद है 
या 


क्ष् 

या कि औरांगउटांग हाय 

अरे, डर है 

न भौराग  उरठांग कहीं छूट जाय 
फ्हों प्रत्यक्ष न यक्ष हो ।' 


ऐसी ही पर्तों में मृक्तिवोध! के काप्य का वह भाव छिपा हुआ है जिसे 
अनेक प्रकार के हल्के भीषण ढ़ घेरे हुए हैं। इन द्वद्धा की दुबह सीमा को 
लॉघकर ही इनकी काब्य-चेतना ने जीवन के स्थुल और सूद्षम पक्षो मं विचरण 
क्या है। बहा कारण है कि इनके वाय मे जीवन--आ'्तरिक और बाह्य-- 
ओऔर समाज के विविध रूप तो अनायास ही मिल जाते हैं, कितु किसी ए: 
दशन की सम्पूणता नहीं मिलती । इसका कारण स्वय कवि मे हे 


व्यक्त क्या हँ--- मेरे वाल मन की पहली भूख सौ य और 24 2058 
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का सुख” खे इन दाना का सघप मरे साट्त्यिक जीवन वी पहती उलमन 
थी | इसका स्पष्ट वंघानिक समाधान मुभे किसी स न मिला। परिणाम था 
किचन आतरिक द्वादों के कारण एवं ही काव्य विषय नहीं रह सकाव 
जीवन के एक दी धाज को तबर मैं काई सर्वा तपा ठर्शन की मानार खड़ी 
ने कर सका । फिर भी इलक काव्य में जीवन के अनव पक्षों को उत्थान 
हुआ हूँ । इनका काव्य चतना क॑ प्रमुख पल हैं-- 

१ सामाजिक चेतना 

२ सत्रास की बहुदता 

३ विद्रोहात्मकता 

४ कलात्मक सौन्दय 
सामाजिक चेतना 

मुक्तिवाध/ अयत भावुक और उतार थे । यही कारण था कि मानव 
जीवन का सुख यटि इहें सहज ही उल्लसित कर देता था तो दुख अथाठ बल्या 
स्‌ भर देता था | मानव रुख का विद्य कारण इंहें सामाजिक विधमता में 
परिसक्षित हुआ, फतत मसाक्सवाहों दान की आर इनका सुभाव प्रारस्मिग' 
जीवन में ही हा गया जा निरातर बढ़ता रटा। अत प्रयागवाटी काथ्य में जा 
मावसवाटी दटासे का प्रमाव हू उसका सर्वाधिक श्रेय इसी को है । जिस प्रकार 
प्रगतिवाटी बवि के कात्य मे पूजोवाट के प्रति गम्भीर आक्राा है; बया दवा 
आत्रादश इनके काव्य मे भी दखा जाता हैँ--- 
ततेरे हाय में भी रोग-इमि हैं उप्र 
तेरा ना! तुम्ध पर रूढ, तुझ पर ध्यग्र 


मेरी ज्वाल जन को ०्वाल होकर एक 
अपनी उष्यता से थो चलें श्रदिवेक 


त है मरध, तू है रिक्त, तू है व्यर्थ 

तेरा ध्वस केवल एक तरा अर्भ। 
पूजीवाट के श्रत्ति इनके मन मे इतनी ग्रम्नीर घुणा व्याप्त है कि ये उन 
प्रतीकों से भा घणा करत हैं जा पू जावाद के द्योतक हैं। यही कारण हू वि 
कामायनी का प्रताक-योजना के कारण ”डोंने इस काज्य को बूजुआ मनावत्ति 
का काय तथा पूंजीदाटा छाहिय का अन्तिम ध्वस्त वाया ह। एसी हा 
सामाजिक चेतना के कारण, इनके काज्य मे जो तीह व्यग्य मिन्नते हैं, वे समाज 
के रूप का ही चित्रण करत, समाज के प्रति कवि को ब्रवत्ति के मी सूचक हैं । 
आज का समाज कितना इत्रिम बना हुआ हैँ, इसके व्यवद्वार वितन श्रटधनपूष 
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हैं, इनका सकेत कवि की इन निम्नलिखित पक्तियों से चलता है जा प्रखर 
ब्यग्य से युक्त हैं-- 


गाँधी की सूत्ति पर 

बठे हुए धुग्प्‌ ने 

गाना शुरू क्या, 

हिचको की ताल पर 

टेलोफून खम्मों पर थमे हुए तारों ने 
सटटे के द्र क काल घुरों में 

थर्राना और झनझनाना शुरू किया । 
रात्रि का काला-स्पाह 

कनटोप पहने हुए 

आसमान-वाया ने हनुमान चालोंसा 
डूबी हुई बानो में गाना शुरू किया ४! 


समाज की कृत्रिमता को देखकर कवि का हृदय कितना क्षोम और 
बआक़ोद से भरा हुआ है, यह रन पक्तियों से स्पष्ट है। और-- 


“मानव मस्तक में से निकले 

फट प्रह्मराक्षओों ने पहनो 

गाँधी जो की टूटी चप्पल ।! 
यह आज की निषृष्ट स्वार्थों से भरी हुई राजनीति पर तीदण व्यग्य है । 
इस व्यग्य से स्पष्ट है कि गाँधोजी के नाम पर आज के नेता किस प्रकार 
अपने स्वार्थों की पूति कर रहे हैं ।वे ऊपर से तो महान दिखाई देने वा 
आउम्बर बनाये हुए हैं किन्तु उनका मन शुद्र प्रवृत्तियों से पृणतया भरा हुआ 
है। प्रखर सामाजिक चेतना के कारण कवि का चितन ययायों से आबद्ध है, 
किसु कवि ने जीवन में जो कुछ भोगा है जगत्‌ म जो-कुछ देखा है, उनके 
आधार पर कवि को यथाय की भयानकता का इतना बांघ हुआ है कि वह उसे 

स्माह पहांड कहने से भी नहीं हिचक्चिता-- 


“प्राज के अभाव के 

थ कल के उपवास के, 

व परर्सों की मत्यु के, 

दत्य के, महा क्षपमान के, व क्षोसपूण 
भयकक्‍र चिता के उस पागल यथाय का 
दीखता पहाइ-- 

स्याह्‌ । 
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स्पष्ट है कि “मुक्तिाथ को सामाजिक चतना प्रश्वर और बडुमुखी है ! 
श्री द्मगेर बहादुर न त्रिखा है-- मुक्तिवाप ने छायागट की सामाएं लॉयकर 
प्रगद्धिवाठ स मार्क्सी दरघन ले प्रयोगवाल के अधिक हथियार सेमाव और 
उम्रकी स्वतञ्रता मटयूख कर स्वतत्र कबि रूप से सद्ध वाटों और पारटिया से 
कझूपर उठकर निराजा! की मुथरी और खुदा मानवतावाटा परम्परा का बटुत 
बाग बढाया ।! 


सत्रात्न की बहुलता 


डॉ० रामवितास शमा नमुक्तिवाघ! के काय्य को असुरातित जावन का 
ब्ाय्य बताया है । इस मायता का आधार यह है कि इसके क्ाम्य में जीवन वे 
अ्रासमव॒क मारवों का चित्रण बटुलता से पाया शता है । यया-- 


“घनी रात बादल रिमक्तिम है, टिया मूल, निस्तब्ध दनातर। 
व्यापक अधकार में सिक्डी सायो मर की बस्ती झायकार। 
है निम्तम्ध गगन, रोतीं-सी-सरिता धार चली घहराता। 
जीवन-सौला की समाप्त कर सरण सेज पर है कोई नर३ 
बहुत सकुचित छोटा धर है, दापाताहित छिर भी घुंधला 

घनी रात बादल रिममिस है टिया सूक् कवि का सन गीला । 


इन पक्तियों में प्रद्धति क जित छपकरणा का प्रयाग हुआ है, वे मत का 
हिस्री स्वस्थ भावता का ब्यक्त नहीं करत वरन्‌ एक एपसा वातावरण प्रस्तुत 
करत हैं जियय मन में भय और असुरधा क भावों का सचार द्वाता है | एस दी 
भाव मन में सब्रास उत्पन्न करत वाल द्वात हैं । समाज ओर समाज मे पत्रपी 
हुई रूतियों सामाजिक नियमों सपर्षों, वजनाओं बाहि भाव सत्रास का उत्पन्न 
और उत्तजित करन वाल हवात हैं। कवि का स्वपर का जायन आद्यावान्त विभिन 
सघर्षों स मय हुआ रहा है च्सलिए इसक काज्य म सत्रास वी बटुटवा हाना सवा 
भाविद ही है | अनेक आन्वरिक सतास का संकेत ठवा टुआ कवि क्टदवा है-- 
विदाट में हिस्मा सेता हुआ में 

सुनता है ध्यान से 

अपने ही *ब्टों का नाद, प्रवाट भौर 

दाता हैं अक्स्मात्‌ 

स्वप क स्वर में 

ओरागयव्टॉय की बौखताती हृद्वलति घ्वनियाँ 

एकाएक भयनोंत 
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पाता हूँ पस्ोने से सिचित 
अपना यह नान सन । 


बाह्य परिष्यितियों से उद्‌्भूत सत्रास भी कवि के काव्य म प्रचुरता से 
मिलता है। भौतिक अमाव की त्रासदी, वैज्ञानिक विकास और भनुष्य की चेतना, 
अतिशय विरोध और यात्रित्रक प्रमुत्व आदि ऐसे ही कारण हैं जो कवि वी 
सजास-भाषना को उत्तजित करते हैं-- 


*रवि का प्रकाश 

चशि का विकास -- 

[[पल्वहीन नर का विकास । 
सूप चादर 

मम वक्ष सुब्ध 

पे भ्रमित वासना के लिकार। 

थे गगन दीन 

थे रसिक रुण 

पु सत्वहीन वश्या बिहार । 

इनका प्रकाश 

ज़ग के विशाल 

दाव का सफेद परिषान साफ | 

है त्यक्त भेह्‌ 

आत्मा बदेह 

उड़ चन्ली गढर से बनी भाफ। 


इस प्रकार “मुक्तिबोध” का काव्य सत्नास की बहुलता से पूण है । 
विद्वोहात्मकता 


चू कि कवि का जीवन सघर्षों से परिपूण रहा है, इसलिए उसके विचारों 

में और स्वरो मे विद्रोह की भावना का आ जाना स्वाभाविक ही है । 
फवि का विद्रोह भाव जितना समाज के प्रति है, उतना ही अपने प्रति 
भी है । कवि का हृदय तित्य प्रति ऐसे भावों से भरा रहता है जिनमें निर-तर 
सघप होता रहता है जिसके कारण कवि धार अवसाद और निराशा आदि 
भावा से आत्ान्त रहता है। निम्नलिखित पक्ततियाँ कवि के मत की ऐसी ही 
देशा को सूचित करती हैं -- 

'इसलिए में हर गलो में 

ओर हर सड़क पर 

भाँक - राँकुकर देखता हूँ हर एक चेहरा 
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प्रययेश गति विधि 

प्रत्येक चरित्र 

य हूर एक लामा का इसिहास 

हर एक देता थे राजन तिक परिस्यिति 
प्रस्येश सानवाय स्थानुमृत शटव 
वियकष प्रक्रिया, ख्यायत परियति | 
साजता हूं पदार पहाड़ खुदर । 
जहाँ मिल सक् मुख 

मेरी बह शोयी हुई 

धरम अभिव्यक्तित प्रनियार 

आत्म 


आज दा युग अप-युग है । वह भय मायताओं का अपला शाह वे ब्ितना 
हा मूल्यवान क्यों न हों अब वा हा अधि महत्त टवा है। यही कारण ह कि 
आज समस्त मानवाय विदपताएँ सव्याए अथ का कटार तथा भारी दिता 
वे लाच हुदकर घाख रहा हैं। युग वी इस अनुचित प्रवत्ति व प्रति ग्वितिवाय 
बा मन मतात्र आक्रारात्मक विद्वाट है। अ्पत् इसी विद्वाठ ये स्वर का बह 
द्रद्ययाशम की स्थिति के साध्यम से इन हाल में व्यक्त बरता है 


“दे भाव-सगत तर संगत 

बाय-्सामनस्य योजित 

स्ीदरणों क गणित की सीढ़िया 

हस छोड दें उसके लिए ! 

इस भाव-सतक व काय-सामनस्प याजन +- 

शो में 

सब पढितों सब घितकों क पास 

यह युर प्राप्त करने क लिए 

मटदा !! 

क्ितु- युग बला य जाया वाति-य्यदसायी - 
सामशारी काय में से धन, 

व घत में स दूटव मन, 

कर, घन अमिनूत अनक्षरण में से 

सय की ऋाई 

विरतर घिलबियाती थी ॥ 

आत्म चेतम जिलु इस 


हक डे 


व्यक्तित्व मे मी प्राणमय अनबन 
विश्व-चेतस थे बनाव | 


'मुक्तियोष” ने जब यह देखा कि जिन वीरो ने स्वाधीनता की श्राप्ति के 
लिए अपना संवस्व स्वाहा कर दिया और उह्दें समाज ने यथाचित आदर तभा 
सम्मान नहीं दिया तो इनका हृदय विद्रोह स भमक उठा। “एक मूतपूव 
वविद्वाही दा आत्म-कपन! नामक कविता मे यह विद्रोह फूट पडा है । इस विशेह 
को चरम परिणति इन पक्तिया में मुखर हैं-- 


किसी क्षय गम्भीर उदात्त 

आवाज्ञ मे 

चिल्लाकर धोषित किया-- 

“प्रायभिक चाला के 

बच्चों के लिए एक 

छुला खुला, धूप धूप भरा साफ 

खेल-कूद सदान-सपाह अपार--- 

यों बनाया जायंगा कि 

पता भो न॑ चलेगा कि 

कभी महल था यहाँ भगवात इंद्र को, 

हम यहा घम्तोन के नीचे दबे हुए हैं ।” 

गहने का तात्यय यह है वि मुक्तिवाघ काय म विद्रोह का स्वर अत्यन्त 

सशक्त है। 


कलात्मद सौदर्य 


“मुक्तिबोध उन कवियों भें से नही, हैं जो कलापक्ष को कैवत स्वाभाविक 
साधन मानकर वाब्य रचना म भ्रवत्त हाते हैं या इसे संवारने सुधारने वी ओर 
कई ध्यान नहीं देते | इहने अपने कल्लात्मक' सो दय की अश्रतिष्ठा के लिए 
जियना परिश्रम किया है नये बाव्य म कही भो ऐसा परिश्रम परिलक्षित नही 
होता । ब्रंगरेजी-बचि टी० एस० इलियट के विषप मे कहा जाता है कि उनका 
वतब्य उस बक्ष को भाँति है जिसम अनेक दपण विभिन्न पक्तिया मे सजाकर रख 
टिपे गये हैं। यही मातय “सुत्तिबोध! वे कात्य पर भी पूणरुप से चरिताथ 
होगा है। अपने विलक्षण विम्ब विधानों और प्रतीक विधानों बे द्वारा इन्होंने 
अपने काब्य को वास्तव में विशिष्ट ओर विलशण ही बना दिया है। 

इनवे विम्द विधाना को देखकर यह अतायास ही बोध हो जाता है कि 
ये इस विषय में काफी सजग तथा रात्तक हैं। सम्भवत इनदी यहा संजगता 
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और सतर्कता इनके विम्व-विधाना के लिए अमिज्ञाप भी धिद्ध हुई है, वर्योकि 
बिम्दों म सरिलिष्टता बाते के बारण अधिवतया ये दुश्ह बन गय हैं। जिसमे 
भावों की सम्प्रेषणीयता कुण्ठित हवा गई है। स्थूल रुप से, विम्वा के हो भेट 
किये जा सवते हैं--रुपात्मक विम्व और भावारमक विम्द । इसब काण्य मे ये 
दोनों भेद मिलते हैं यथा-- 


शहर के उत्त ओर खडहर को तरफ 
परित्यक्त सूनी यावडी 

है भीतरी 

ठण्डे प्रंधेरे में 

बसी गहरादयाँ छल शो 

सोढ़ियाँ डूबी झनेशों 

उस पुराने घिरे पानी सें 

समझ में आन सकता हो 

कि जसे बात श7 आपार 

सेश्नि यात गहरी हो ।/ 


इन पक्तिया में रुपात्मक विम्व याजना है। यह योजना इतनी सफ्त है 
कि वक्तव्य वा बिम्व ग्रहण करने में विसी श्रकार वी कठिनाई नहीं होती । 
साथ ही, इसम घ्वनित वातावरण वी शूयता और भवक्‍रता भी मुखरित हो 
जाता है। निम्नतिखित पक्तियों म भी ऐसा हां सरत तथा प्रमावशाली 
रूपात्मक विम्ब याजना है-- 


बावडी को घर 

डालें छूद उलमी हैं, 

खडे हैं मौन ओदुम्वर 

व 'ाखों पर 

सटवते धुग्पुओं के घोंसले 
परिध्यक्त, भुरे, योस । 


इसी प्रकार, चलती हुई सेना वा यह रूपात्मक बिम्ब भी सरत और 
प्रमावपृण है-- 


उनके पीछे चल रहा 

सगीन भोकों का चमकता जगल, 

चत रहा पट चाप, तालबद्ध दाघ पति | 
टब दल, मोर्टार, आउदिलरी, सम्नढ्ठ , 
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घीरे धीरे बढ़ रहा जुलूस भयावना 
पसेनिकों के पयराए चेहरे 


जिढ़े हुए, भुजले हुए, दिगडे हुए गहरे ४ 


कितु इनके भावात्मक विम्ब इतने सरल महीं हैं । उनकी विम्बात्मक्ता की 
ग्रहण करने क॑ लिये पर्याप्त श्रम अपेक्षित है और यह श्रम ही भावों की सम्प्रेण 
णीयता में बाधक हो जाता है। यथा--- 


+रवि मिकलता 

लाल घिता फी रुघिर सरिता 
प्रवाहित कर दीवारों पर, 
उदित होता चद्र 

द्रण पर बांघ देता 

इबेत घौली पद्टियाँ 

उद्विग्न भालों पर 


सितारे भआासमानों छोर पर फंले हुए 
अनगिनत दशमलव से, 

दह्शमलव बिदुओं के सबत 

पसरे हुए उलभे गणित मदान में 
सारा गया, बह काम आया, 

ओर बह पसरा पडा है 

यक्ष-बहें खुली फ्लीं 

एक शोधक की ।! 


नयी कविता में नवीन प्रतीको वा बहुलता से प्रयोग हुआ है। मुक्तिबोध! 
की प्रतीक याजना मवीन भी है ओर समृद्ध भी। इसका मुल्य कारण यह है 
किये फटेसी' मे प्रतीकों के माध्याम खोजते और ग्रहण करते हैं। फठटैसी 
इनके काव्य का एक विलक्षण तथा प्रमावक तत्त्व है जिसका विश्लेषण 
डॉ० जगदीश गुप्त ने इन शब्दों मं क्या है---सप्तक परम्परा में क्षमररोर 
बहादुरसिह, धमवीर भारती और उसके बाहर के कवियों में लक्ष्मीकात 
वर्मा ही इस प्रसय मे उनक सबसे निकट दिखाई देते हैं पर उन्होंने भी फटेसी 
रचने की उतनी पिपांसा नहीं है जितनी 'चाँद का मुह टेढा है. के कवि में 
आद्यत अनुभव होती है // इनके काय्य में पौराणिक और शास्भीय दोनों प्रकार 
के प्रतीयों का प्रयोग हुआ है। लक्डी का बना रावण' में रावण उस्त भाव 
मा प्रतीक है जो हमारे पारस्परिष' मरे हुए दहनासुर सामृहिद' व्यक्तित्व पी 
प्रतिभा मात्र रह गया है| दर्ाा द्र्याँ उसब॑ दस जिर हैं जो आज के मानव का 


५२५ 


डे | 


विश्चेष्टा को सूचित करत हैं॥ हसा प्रकार ब्रह्मराक्षम”/ नामक कविता मं 
बअह्यरासस बाज के अचतन मन का प्रतीक हैं औरांय उटाँग” कविता मे मनुष्य 
मी अविकसित त़या पाणवा वृत्तिया का सपत प्रतावात्मक अमिन्‍्यजना हुई 
है। बॉटवांटड्ा मुह प्राचान सौलर्यामिश्चि के विघटन वो सूचतर है। 
“शूय! परम्परागत प्राचान अय से मिन्न बदर आटिम श्रवत्ति का अतीत है-- 
+मातर जा शूय है 
उसदा एक जबडा है, 
जवड़ में मांस काट खाने के दाँत हैं, 
उनकी खा जाएंगे, 
हुमकी छा जाएंगे।” 
रिडिम्बा! प्रताद का प्रयाग कवि ने अनप्शित आजार तथा दुर्दोधता का 
भयानवता के लिए किया है-- 
कक हा में कविताएँ 
भयानक हिडिस्‍्वा हैं, 
यास्तव का विस्फारित प्रतियाएँ 
विश्ृताइति विम्दा हैं । 
मुन्िदाय में धास्त्राय प्रतायों का प्रयाग भा प्रचुग्ता और भावासहता 
मे किया है । यया-- 


मेरे आँखों में पूमकतु नाचे 
4 >द 
“में एक्लय्प हूँ 


जिसने ज्ञान क बद दरवाज से हो 
भप्राणाक्‍प क प्रशाण दखा है 


> 
“उल्काओ्ं की पक्तियाँ काष्य घन गई 

इन पक्षिदयों में प्रयुवत धृमकेतु एक्सब्य, झा क्रम अनिष्ट एत्राशदिक 
सायथना और आस्था तथा छात्रा घ्वस के प्रतीक हैं। 

मत्तिप! का मायठा है कि माव-स्तर के अनुसार भाषा वा स्वर ना 
वरिविदित चा खाता है । करि के भाव यायाय व्यक्त का मार्वी स मित्र दाव 
के हुमुतिए कवि वा भाषा वा सामाय जन वी भाषा से न्रिन्न हांता झवाना 
विक हू है और छंद रवि क मन-स्तर में विदिय द्वाद्दों का सम्मिदन टा, तव 
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तो भाषा भी ऐसी ही अस्पष्ट तथा दुर्वोध ती वन जाती है । यही कारण है, 
इनकी भाषा में बविष्य पाया जाता है ! यया-- 


हे रहस्यमय, ध्वस महाप्रभु, ओ जीवन के तेज सनातन, 
तेरे अग्निफर्णों से जीवन, तीदण बाण से नूतन सजन। 
हम घुटने दर, नाश देवता बढ तुझे करते हैं बदन, 
प्रेरे सिर पर एक पर रख, नाप तीन जय तू असोम बने । 


4 र् >( 
“अंधियालों गलियों में धूमता है 
तडके हो रोज 


कोई मौत का पठान 

भाँगता है जिंदगी जीने फा ब्याज 

झनजाना फज 

साँगता है चुकारे में, प्राणों का सास |” 

इस विवेचन से स्पष्ट है कि 'मुक्तिवोध वी काय-साधना कवि प्रतिभा 

और श्रम-साध्यता का विल्क्षण समवय है, विन्तु इसमे अपेक्षित सम्प्रषणीयता 
का अभाव है । डॉ० रामदरश मिश्र ने इनके कात्य का मूल्याकन करते हुए 
इसी तथ्य की पुष्टि की है--' क्ल्चु मुके लगता है कि ये कविताएँ कूल 
मिलाकर वह अ्रमाव नहीं छोडती जिसके लिए इनकी सारी तयारी हांती है, 
अर्थात्‌ इनका जितना दवाव हमारी बोध-चेतना पर होता है उत्तना महसूम 
करने वाली चेतना पर नहीं ।/ 


श्री गिरिजाकुमार माधुर 


हिंदी के आधुनिक कवियों में श्री गिरिजाबुमार माथुर का भूष“य स्थान 
है। इनके आविर्भाव से पूद हिंदी साहित्य पर दो प्रमुख प्रवृत्तियों का गम्भीर 
प्रभाव था- छायावादी प्रभाव ओर प्रगतिवादी प्रमाव | इस समय तक यद्यपि 
छायावाद की अतीर्रिय और वायवी श्रवत्ति का विरोध प्रारम्भ हा गया था, 
किन्तु उसकी रोमाटिक प्रवत्ति किचित परिवतन बे साथ व्यवितपरक काप्य मे 
और भी अधिक मुखर हो रही थी। छायावाद के विरुद्ध जो ब्रतोलन चला 
था सूक्ष्म के विरुद्ध स्थुल की जो अतिक्रिया हुई थी उसने प्रगत्तिवाद को जाम 
दिया था । अती द्रिय और वायवी लांका मे विचरती हुई कल्पतारील कविता 
यथाय के धरातल पर उतर आई थी । माथुर के कवि पर इन दोनो ही प्रवत्तियों 
या प्रभाव पडा जो इनक काब्य में स्पष्ठतया मुखरित है। “नके अब तक छ 
काव्य सकलन प्रवारित दो चुके हैँ--मजीर नाथ और निर्माण धूप क॑ धान 
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विसार्पश बमदाल, ज्ञो बंध महीं गा और पृथ्वी हत्प दे बुछ अप । इस 
सहसना में शत पर पृदवर्तों गाष्यधारामा गा प्रमाव भी हपप्ट देखा जा 
गरया है और बदि की अपती मौलिकता भा। इसपर काय्य डी श्रमुण प्रवृत्तियाँ 
निम्नतिशित हैं -- 
१ शूगार भावना 
३ रूप और झामा गा समवय 
३ शामाजित घतना 
४ स्यग्यासमबता 
४ अनुशासित विलय विधान 
जशू गार भाण्ना 
बताया जा चुका है शिः साथुर पर छ'यावाही श्र गार भावना भा पर्पाव्त 
प्रमाव है दिस्‍्तु इस प्रभाव मा इंद्टोने कुछ परिवतन व साथ प्रहण दिया है 
जिस प्रशार थ्यव्रतवाटी शाब्यगारा बधता आहि के माब्य मे मिलता है । 
यहा कारण है किः इतब काब्य में छायावाटा अवादियता और वायवीयता ता 
नहीं मिलता पर शू गार बा अर्यात समृद उत्तियाँ मिससा हैं जिनम परयाशत 
उल्लास विधा” वे भाव अभिव्यत्त हुए हैं। कवि का 'मगौर” संकलन एसी ही 
जविताआ से सप्रधित है। प्रम और सौंल्य इन वविताओं के प्रमुख विषय हैं 
जिने पर यत्रन्‍्तत्र रग्श रोमांस और ह्या रोमास वी छापें भी गदराट से 
अकित हैं। इन बतिपय दोषों ज' रहते हुए भी इस तथ्य का अस्वीकार नदी 
किया जा सकता कि दतवी 27 गार भावना जीवन वा मधुर भावना को अस्यात 
गध्भीरता से चित्रित बरती है वर्योवि उसका आधार मॉमल है, छायावाहा 
व वियों दी भौति सोकातीत नहीं | अपना यथाथता ६ वारण इनका श गारिक 
बविताआ मे प्रमावित बरन वी झवित भी विद्यमान है । यथा-- 
“आज अचानश सूनी सी झम्प्या में 
मद में पो ही भले बषड़े देख रहा था 
शिसो काम में जी बहताने 
एवं सिल्श के भु्ते शो सिसवट में लिपटा, 
गिदा रेटाप्री चुडी का 
दोटा-सा टुफड़ा, 
उन गोरो कलाएइवों में ०8 चहुन या, 
रग भरो उस मिलन रात में । 
मैं बता का वसा हा 
रह गया सोचता 
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पिछली बारें । 

दूज कोर से उस टुक्डे पर 

विरने लगीं तुम्हारी सर सम्नित तस्वीरें, 
सेज सुनह॒त्ती, 

क्से हुए बचत में घड़ो पा भर जाता, 

निकल गई सपने जसी थे मीठी रातें, 

याद दिलाने रहा 

यही छोदा सा टुक्डा ।/ 


इस कविता की प्रेरणा भूमि जीवन वी एवं सामाय सी घटना है जो न तो 
अर्ती द्रय है और न वायवी वरन्‌ एकदम माँसल है। यह कविता वस्तुत 
अनुभूति के क्षणो का साक्षात्‌ चित्रण है जिसमे कवि से अपनी श्ृद्भार्रिक 
भावना को ध्वासात्मक बनाकर अत्यात प्रमावज्ञाली बना दिया है। अपनी 
करपना-कुशलता से कवि ने रण भरी उस मिलन रात का अत्यधिक शिप्टता से 
छेवल सकेत देश २ पाठकों की श्द्धारानु भूति को सजग करने मे सफलता भ्रात 
की है जिसवे वणत मे रीतिकालीन बविया ने स्थूल से स्थूल खटज्ञारिक वणन 
करके भी एसी सफ्लता प्राप्त नही कौ । अत बहा जा भ्कक्‍ता है कि माथुर गी 
श गारिक भावना सयमित और शिप्ट है। प्यार वी तीन व्यजनाएँ” तामक 
कविता भी कवि ने अपनी *गारानुभूति का ऐसा ही वणन क्या है। तिम्त 
लिखित पक्तियों मे विरह और आश्रोश व क्तिना सजीव वणन है-- 


दो खत मेज धुका हूँ 

पर उत्तर नहीं माया 
तुम्हारा 

हमेशा यही करती हो 
सोचतों ही महों 

कि इधर भों डाकसाता है 
भौर डाकिया रोज यहाँ भा बाता है 
आज मैने माना 

कि ससार की सारी प्राँखें 
एक हों सी हाती है 

उन सभी बातों में 

प्रो भरदों से सम्बद्ध है 

दोषों के उस पुतले से 

जिसके औगुन को परसने का 


हद ) 


माल्त्रोकक्तोप 
घछिफ औरत के पास है । 


इन पक्रितर्यों मे आता थे अनिरित्त तारी मठ का जा स्वाभाषित्र मनो 
शैतानित पित्रण विया गया है. बट यक्‍तत्य यो अ्षषिय प्रभावशाली बनाने में 
राह्ययक गिद्ध हाता है | 
रुप सौर आभा का समयय 

छायावाट मे कवत्र आमा वा हो चित्रण हुआ था शप था यहीं गतित 
छायावाट गे पतन के अनेव बारणों मे मे यह वारण भी प्रमुस है। छायायाह 
थी इसी दुबतता से सिश्न हातर पत ने छायावाह वो छारबर रुप और आभा 
में सर्मावित बाब्य की मटता थो स्वावारा था जिसया प्रमाण इनक द्वारा 
गध्पाटित रूपाम पत्रिगा है। माथुर वी कविताओं में रूप और आमास 
रामीवित रूप की कमा नी है। यटि हहें दिला वे साहिय मे हूप और आमा 
मा पहला कवि मोल तिया जाए ता अनुत्रित ने होगा । ये दानों तत्त्व दाता 
वविताओं मे सहज रूप ही मित्र जात 5 । यथा-- 


कील धकान हर ज़ोयन को २ 
बीस गया सग/ते प्यार का 
शूट गई फ्थिता भी मन की 
बी में अब नींद भरी है, 
स्वर पर भीत साँन उतरी है, 
युभती जाती ग्रूण अलोरी 
इस उदास यन-पय क' ऊपर-- 
पतमभर को छाया पहरी है 
अब सपनों में नोप रह गई 
सुषियाँ उस चदन के यन की | 
रात हुई पद्दी घर आए 
पय % सारे स्वर राकुचाये, 
स्लान विया बत्ती को बेसा, 
शक प्रवासी की प्राँखों में - 
आँसू भा आकर कुम्हसापे, 
वहां यहुत ही दूर उनींदी 
ऊाम बज रही है पूजन वी 
कौन थकान हरे जोदन की ?? 


इस गात मे भन वी कविता वा रटता, बच्ची मे नी” वा झार जाना 
वर पर पीसी सौँक़ बा उततरता , आि प्रयोग रोखाना आमा से मच्ति हूं, 
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बिल्तु रात में वछियों का लौटना, टिया पत्ती वी बेता वा स्लान हाना थे 
प्रवासी वी आया मे आँसुओ का आ आकर बुम्हला जाना आदि प्रयाग रूपालक 
हैं। इस प्रकार इस कविता मे आभा रूप का समुचित गठबंधन है । इन दोनों 
तत्वों का ऐसा समावय नये कवियों वी कविता में कम ही दिखाई दता है । 
सामाजिक चेतना 

सभी आधुनिक किया मं किसी न क्सी रूप म सामाजिक चेतना विद्य- 
मान है । इनकी कविता मं भी इस चतना का सम्पूण रूप मिलता है, कितु 
कवि की सयमणील प्रवृत्ति यहाँ भा विद्यमान है । आय बवियो वी भाँति इहहोते 
भो सामाजिक घरातल पर उतरकर समाज की विपमता से उत्पन पीड़ा को 
देखा है उसका अनुभव किया है। अपने इसी अनुभव को कवि ने जिस प्रकार 
कायबद्ध जिया है उससे सामाजिक चेतना का रूप स्पप्ट हो जाता है। अय 
कविया की भाँति इद्दांन भी अपना सामाजिक चेतना की अभियक्ति के लिये 


मध्यम वग को ही अपनाया है कितु इनकी अभिव्यक्ति में प्रखरता की अपेक्षा 
व्यय अधिक है । यथा-- 


लोग अच्छे तक से नहों 
निर्णोत तथ्य से सतुष्ट होते हैं 
लोग विखेक से महों 

बी भ्रद्धा सं नत होते हैं 
लोग याय से नहों 

शवित से प्रसन्न होते हैं 
आततक से भ्रीत फ्रते हैं 

चे आदमी नहीं 

हीरो माँगते हैं 

दे सत्य को महा समभझते 
परिणति को समभतते हैं 
ओर फिर उसे 

स्वयसिद्धि मानकर 
स्वीकारते सराहते हैं 


इन पवितयों मे कवि ने समाज वी मन स्थिति का अत्यत स्वाभाविक 
वर्णन क्या है । आज के समाज की मन स्थिति इन पक्तियो मे स्राकार हो 
उठो है । ऐसा वणन वही कवि कर सकता है जिसने समाज का सूक्ष्म दप्टि से 
टेसा हो और गम्मीरता से अनुभव क्या हो । 
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श्यस्यामश्ता 
आपुनिक वर्वियों मे व्यग्यात्मगवता वी प्रयानता है । इसका वारण यह है 

कि आज वा कवि यधाय जायन जीता है और ययाय परानत वर साहा हाबर 
समाज तथा जीवन वा अयुमव बरा है, समाज मे गस अनक ॥सी विद्वतियाँ 
डप्टिभाघर हागी हैं जितस उावा मन शाम और आत्रागा से भर जाता है। 
उमर समय उसे अपन शाम तथा आपाच या व्यवत्त बरन वे लिए व्यग्य बाला 
या आध्रय लना पदता है। माधर मे यह ध्यग्याट्मवता अपलाशत अधिक 
मिलती है उताहरण के जिए बौना वा हनिर्यां मामग गविता को लिया जा 
गकता है इस कविता में गवि ने यताया है वि व्यक्ति अपना स्वाय सिद्धि न 
लिए किस प्रकार दूसरा वो मूस बनात हैं विस प्रवार समाज वा विचिष्ट 
था साधारण यंग वा अपना स्वाय सिद्धि वा उपकरण ग्रनाएं रहता है-- 

'यकता को श्ोता 

मंतरा को पिद्धलपुए 

युद्धिनतों को पाठक 

सदीसनों का भीड़ 

पर्मों को भक्त 

सम्प्रदापों को मतिम द 

राज्यों को बतर 

बारतानों को सजदूर 

तोपी को भोगन 

पार्टी थोसों को पत्त मन 

राजाओं का गुसाम 

टिबटेटरों को पभ्रप 

इत पक्तियों में ट्यवत सामाजिक मन स्थिति नितात यथाय है। व्यस्या 

त्मकता के द्वारा कबि ने इस अधिक सम्प्रेपणाय बना टिया है । 


अव॒गाप्तित लिप विधान 


मायुर ने जितनी कुरवता माया क सचयन मं ब्रतथित वी है उतना हाँ 
बुधतता से अपने थिप विधान को सदन जिया है। इस्ट्रेति अपती भाषा को 
बटुत-बुखड अपन अनुवूत गढ़ लिया है ज़िमम इनका भाषा हनके भावों की 
ब्यवत बरात थे सयत्र समय पा” जाता है। छाों वा विधान भा ”दूनि अपन 
अनुसार परिवर्तित किया है। द्विटा मे गृत्त छत व विकास वा मूत्र आधाद 
प्राय धना उतरा हा रहा हैं विनु ” टन सवया के तय जियान वा भा उपयाग 
किया है और अनर सात्रिव छटा के बर्चों का भा। इनका छा विधान स्वर 


( १४१ ) 


ओर लग के सपीन से सम्पवत होकर अधिक प्रभावरील बन गया है। इसी 
प्रकार इनका विम्य विधान और प्रतीक विधान भी नवानता से आत प्रात है । 
गधा - 

'हू भकारूक रात 

चाँदनी उजली कि सुई में पिरोल्ी ताग 

चाँदनी को दिन समरूकर दोलते हैँ काग 

हो रही ताजी सफेदो नये चूमने से 

पुत रहे घर-द्वार 

चाँद पूरा साफ 

ओआट पेपर ज्यों कटा हो गोल 

अत' कहा जा सकता है कि माथुर का काय हिंदी-साहित्य क गौरव और 

समद्वि का कारण है । डॉ० नग्रेद्व ने इनके काव्य का मूल्याक्न करत हुए लिखा 
है- गिरिजाकुमार नये कवियों म॑ अप्रणीय हैं । इसका प्रतिवाद नहीं किया 
जा सकता । नई कविता मे जो स्थाई काव्य तत्त्व हैं उसका भी प्रतितिधित्व 
करते हैं, इसमे भो सदह नहीं किया जा सकता। बालान्तर मं, 
प्रचार था बोलाहल शान्त होने पर नई कविता का इतिहास जब बस्तुपरव' 
*््टि में लिखा जायगा नो उमके निमाताओ में गिरिजाजुमार का स्थान अ 4 
तम रहेगा ।! 


॥ #रेद ] 


माहत्रोरकौप 
मिफ भौरत के पास है । 
इत पत्रितर्यों म आता के अतिरित मारी मन वा जा स्पाभावित्' मनो 
डैतानिद जिब्रण विया गया है. यट यकक्‍तस्य को अधिय प्रमावशात्री बनाने में 
महायक मिद हाता है । 
#ूप और बामा का समयय 
छायावाल में बवत आमा का दी बित्रण हुआ था रूप वा नहीं “गतिए 
छायाबाट पे पतन थे अनेक वारणों मं गे यट बारण भा प्रमुस है । छायाया” 
को इसी दुवतता से सिन्न हायर पत ने छायावा” वा छोड़कर रूप और आभा 
से समावित वाब्य की मटतता वा स्वावारा था जिसप्रा प्रमाण इन द्वारा 
मम्पाह्ति रपराम! पत्रिता है। माथुर वा वबिताओं में रूप और आभास 
शमावित रूप वी कम्ता नी है। यटि हह्ें डिटा व साटिस्‍्य मे रूप और भाभा 
मा पहुला वर्दि मान तिया जाए शा अनुचित ने होगा। ये हानों तत्त्व दाता 
बविताओं मे सहज रूप ही मित्र जात हैं। यवा-- 
"कौन थक्षान हरे शीयन की ?ै 
यीत गया सपात प्यार का 
शूट गई कविता भा मन वी 
बा में अब नोंद "री है, 
हृवर पर मोत सॉक उतरी हैं 
युझती जातो प्रेज अपोरी 
इस उदास यन-प्थ ५ झऊपर-- 
पतमर की छापा पहरी है 
अब सपनों में लोप रह गई 
सुपिरयाँ उस चादन ये बन की 
रात हुई पद्दी घर बाएं 
दय क सारे स्वर सकुचाये 
म्लान दिया बसी वा बेला, 
चक्र प्रवासी वी ध्राँवों में - 
आँसू भा आावर कुम्टलाये, 
कहीं बहुत हो दर उनींदी 
ऋॉम बज रही है पूजन पी 
कौन थकान हरे जीवन वी ?! 
इस गाते मे मत वी कविता वा रटना, 'बेधीम वाट वा शर जाता, 
द्वार पर पीली साँक का उतरना , बानि प्रयोग रोमाना आमभा से मश्ति हूँ 


| रर६ ) 


किन्तु रात में पछियो का लौटना तिया उत्ती की वेवा का म्लान होना थके 
प्रवासी की आँखा मे आँसुजीं का जा आकर कुम्हला जाना आदि प्रयाग स्पातक 
हैं। इस प्रकार इस कविता मे आभा रूप का समुचित गठबंधन है | इस दोनों 
तत्वों का ऐसा सम'वय नये कवियों की कविता मं कम ही दिखाई देता है । 
सामाजिक चेतना 

सभी बआधुतिक क्रिया में किसी न किसी रूप में सामाजिक चेतना विद्य 
मात्र है। इनकी कविता में भी इस चतना का सम्पूण रूप मिलता है किल्तु 
कवि की सयमयाल प्रवृति यहाँ भा विद्यमान है । अय कवियों की भाति इहोने 
भो सामाजिक धरातल पर उतरकर समाज वी विपमता से उत्पन्न पीडा को 
देखा है उसका अनुभव क्या है । अपन इसी अनुभव को कवि ने जिस प्रवार 
वाग्यवद्ध क्या है उससे सामाजिक चेतना का रूप स्पष्ट हो जाता है । भय 
फवियां वी भाँति इहोंने भी अपनी सामाजिक चतना वी अभियक्ति के जिये 


सध्यम वंग को ही अपनाया है क्तु इनकी अभिव्यक्ति में श्रखरता की अपेशा 
व्यग्य अधिक है । यथा-- 


लोग अच्छे तक से नहीं 
निर्णोत तथ्य से स तुष्द होते हैं 
लोग विश्वेक से नहीं 

अचो भरद्धा से नत होते हैं 
लोग याय से नहों 

शवित से प्रसप्न होते हैं 
आतक से प्रोत करते ह 
थे आदमो नहीं 

होरो माँगते ह्‌ 

चे सत्य को नहीं सममते 
परिणति फो समभते हैं 
और किर उसे 

स्वयस्तिद्धि मानकर 
स्वीकारते सराहते हैं 


इन पक्तियां मं कवि ने समाज की भन स्थिति का अत्यत स्वाभाविक 
वणन क्या है । आज के समाज वी सत्र स्थिति इन पकतियां म॑ साकार हो 


उठी है। ऐसा वणत वही कवि कर सकता है जिसने समाज का सूक्ष्म दष्टि स 
दखा हो और गम्भीरता से श्नुशव किया हो । 


हिंदी साहित्य पा जिकास १३९ 
(व) सौदब्रावुभूति 


एक सुमान के आनन प कुरदान जहा रूगि रुप जहाँ पो 
श्र टर 2 

जान सिल तो जहान मिले नहिं जान मिल तो जहाँन कहाँ को। 
(ख) प्रेम-प्रय वी विकराहता 

अति खौन मनाल के तारहु तें, तेहि ऊपर पौध द आवनो है। 
छुई-बेह क द्वार क्रकें मे तहाँ परताति को टाँडो ल्दावनों है॥। 
कवि घोधा अनो घनी नेजहु तें चढ़ि ता ५ न चित्त डरावनों है। 
यह प्रम को पथ कराल महा तरवारि को घार प धावनों है॥ 
(ग) विरहानुभूतिया वी व्यज्जना 

'कबहू मिलवो, कब मिल्बो, यह धीरज ही में घरवो कर॥ 
उर ते फढि आवे, मरे तें फिर, मन का मन हू से सिरबो करें॥ 
कवि बोधा न चाँड सरी क्यूँ नितही हरवा सो हिरेवो करे। 
सहते हो बन, झहते न बन, सन ही सत्र पोर पिटवों करें॥ 


बस्तुत भाव-पश्ष वी ग्म्मारता एवं मामिक्ता का दप्टि से बाघा पूणत घनानन्द 
के ल्थु मस्करण प्रतीत हात हैं किन्‍्तु इनकी अमिस्यज्जना गला भ उनको भी स्वच्छता 
परिष्दृति एवं प्रौटता परिलक्षित नहा हाती। इन्हाते विरह-वादीयर नाम वी एक रोमा- 
सिक कथा भी लिखी थी जिसकी चचा जयत का जा चुवी है। इनक मुक्तक-सग्रहो मे 
विरटा सुमाव-पत्ति जिलास स्टकक्‍नामा बारह सास आटि का नाम उल्खनीय है। 
ठाकुर--इस नाम के टली मे अतक कवि हुए हैं किलु प्रस्तुत कवि का जेम 
आरछा म १७६६ इ० मे हुआ था। रवका करिताआ का एक सग्रह छाला मगवानदीन 
ने 'ठावुर-ठसक नाम स॑ प्रकाशित करवाया था। यद्यपि इस परम्परा के जय कविया वी 
भाति ठाकुर के व्यक्तिगत जीवन के सम्बघ म स्वच्छन्ट प्रेम वी कोर्ट गाथा प्रचलित नही 
है, फिर भी वे अपन विधिप्ट टप्टिकाण के कारण इस परम्परा मं आत हैं। उन्होंने अपत 
युग के शास्तयद्ध मुक्‍तक्कारा पर ब्यग करते हुए टिखा है-- 
साखि लीहा मौन संग खज़न कमल नम, 
सोखि छोहों जस ओऔ प्रताप को कहानों है! 
साखि लोहों कल्पवक्ष कामघेनु चितामनि, 
सीखि ल्‍्ाहो मेद् ओऔ बुबेर ग्रिरि जाना है। 
है है हर 
ढेल सी बनाय आय मेलत सभा के बीच, 
लोगन कवित्त कोबो खेल करि जानो है। 


यहाँ उन्हांन जिस स्वच्छन्द एवं सहज काव्य रचना का जिस प्रवत्ति का समयन 
अप्रत्यल रूप म किया है वही इनके काव्य म मी प्रत्यक्ष हाती है। प्रणयानुमूतिया क 


१४० हिरी शाहिए हे विशाग 


था तिरमोहि! रा की राति पर उर हैंग मे टाततियों है 
घारहं घार बितारि पद्य परी मूर्ति ती प्रियागति मर है। 
डाहुर था गन वो परतोति है योप गोह 7 मातंति) है। 
आय है एल परे हिए इतर तो दितेष र॒ जाएति 7 


बरयुत घटा। प्राया हूहय का खाघारण याता का मी पृष्ठ साजगा एवं सरगाा 
मे शाप प्रस्तुत पर हा है यह दूसरी बात है। वि दियविर विशतृरतिया मे अमाद 
मे बारण इनता एविता में बटया मो थे मस्पारा। तर ना पा जा रस परम्परा मं 
अयत्र मिता है। 
दिजलदय--देस परम्पंसा वा अन्िस बदि अधाष्य ४ माधगार शानसित मारते 
जात हैं था दिजाय पयाम से बरित रा थे दा थी टाहुर रा नौति प्राय 
झवनाआं था जमिव्यत्ि गधा रवायायिर रेप मं बा है। यथ एुए पहिया ड्फ्स्थ 
हैं-- 
तू थो फटा, घरिए। होता शाप 
सो भो अतिरा) वो छोनी गई एति) 
रु जा रप 
एहो प्रजराज ! भेरो प्रमधा झूटदिये को 
यारा राय जाए कित आप अनासे नन 
५ ५ >> 
हांप इन कुजन तें परल्दि प्यारे ह्याम, 
देशन ने पाई यह मूरति शुपामई। 
आवाय समे से दुरदाइनि भई री एाा, 
घलन सम में घल पवन दगा दई॥। 


इनवे' दा मुवतक-राग्रह -- झगार-बत्तीमी एप श्वगार शतीया --प्रकीरित 
हैं। थद्यपि घनानद बोधा की उच्चता एवं गरम्मीरता एनम नहीं सिए्ती फिर भी इनवे 
काव्य में सरसता अव'य है। विशेषत ऋतु-वणन बे क्षत्र मं हे जपती परम्परा वे अन्य 
कविया वी अपेक्षा अधिक रुचि दिखाई है। जिसवी प्रशसा मे जायाय रामचद्ध 'पुक्ल ने 
लिखा है-- ऋतु वणन म इनक हृदय का उत्टास उमड़ पर्ता है। बहुत से कविया के 
ऋतु-वणन हृदय बी सच्ची उमय वा पता नहा देत रस्म सी अटा बरत जान॑ पडते हैं। 
पर इनके चकोरों की चहक क मीतर इनन मन वी चटत भी साफ झल्कती है। एवं ऋतु 
के उपरात दूसरी ऋतु क जागमन पर इनफा द्ृदय अगवानी वे ए मानो आपस नाप आगे 
बढ़ता था , इस क्थत की ययाथता निम्नावित उद्धरणा मे दखी या सकती है 

सिलि साधयी आदिफ फूल के व्याज बिनोद लवा बरसायो कर। 


रचि नाच लता गया ताए बितान सन विधि चित्त चुरायो कर। 
द्विजरेव ज देखि अनोजी प्रभा अलि छारत क्ीरति शाों शारत 


हिंद्दी साहित्य का विकास श्ड१ 


घहरि घहरि घन सघन चहुँधा घेरि, 
छहूरि. छहरि विप्वद बरसाव ना। 
द्विजदेव को सों अब चूक मत दाव, 
ए रे पातको पपीहा ! तू पिया की धुनि ग।व ना ॥ 
> 2 4 
हों तौ बिन प्रान, ध्रान चहत तजाई अब, 
कत नभ चद तू अकास चढि घाव ना॥ 
उपर्युक्त जता म प्रद्डति क वेभव विभित ऋतुआ के उमादक प्रमाव एवं उनकी 
विशिष्ट जनुपूतिया की व्यज्जना भावातुरूप रछी म की गई है जा कवि के प्रदृति प्रेम 
की परिचायक है। 
रिविदंव को डस परम्परा वा अन्तिम कवि माना जाता है, यद्यपि इसवा प्रभाव 
परवर्ती कविया पर भी पाया जाता है. विश्वपत मारतादु हरिश्चद्ग व कवित्त सवया मे 
हुस परम्परा के स्वच्छ प्रेम वी प्रतिध्वनि स्पष्ट रुप म सुनाइ पत्ती है किसतु कान 
सीमा की टप्ठ से व जाघुनिक काट मे जात है जत यहा दस परम्परा के कविया वी चर्चा 
ममाप्त वी जाती है। 


प्रमुख विशेषताएँ 


प्रस्तुत काव्य-परम्परा के विशिष्ट कविया एवं उनके कात्य के अध्ययन के जाघार 
पर उनकी प्रमुख विशेपताआ का निर्देश यहा सक्षेप म क्या जाता है 
(१) प्रेरणा-ल्लोत एवं काव्य प्रयोजन--अस्ठुत परम्परा के कविया न सामायत 
स्वानुमूतिया वी अभिव्यज्ित की प्ररणा से काव्य रचना वी है इस क्षेत्र मे उहांने किसी 
बाह्य निर्देश का स्वीकार नहां जिया है। धनानाद न बसी तथ्य पर प्रकाश डालते हुए 
कहा है-- 
लोग है छागि कक्‍्वित्त बनावतः 
मोह तो सेरे कक्‍्वित्त घनावता! 
अथात्‌ लाग रुगकर या प्रयास करके कविता वनात हैं जब कि मुझे ता मेरी वविता 
(या कवित्त) बनाती है। कवि के कथन का जाटाय यह है कि वह कविता बनान का प्रयास 
नहा करता अपितु जनुमूतिया की प्रेरणा से वह स्वत ही कविता बनाने को विव हो जाता 
है। यह परिस्थिति इस युग के रास्ताब मुक्तक रचयिताआ का स्थिति के प्रतिकूठ पडती 
है। पहय वे केशवदास वे हाय म कचपना एवं चिन्दन क बल पर काव्य रचना करत ये 
( चरन घरत चिन्ता करत') वर्र वे सहजानुमति की प्रेरणा स जनायास ही मभावामिव्यक्ति 
म प्रवत्त हो जाते घे। वस्तुत चुस परम्परा के कवि सहजानुमूति स प्रेरित काय का ही 
सच्चा वान्य मानत थ चप्टापूवक रचित वाब्य का ता उन्हांने उपहास क्या है. यथा-- 
साशणि लीनो मीत सथ, पतन, कमल नथन 
सोखि लाना जस और प्रताप को कहानो है। 
> १24 * 
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डंछ सो बनाप आय मेऊत सभा के बीच) 
सोगत कदित्त कीरो पेलि बरि शप्तो हैत 
अर 
इसस स्पष्ट है विइन कविया से सच्ची कविता वे मम को समझपर सहजानुमूति 
एवं सच्चा प्ररणा व मतत्त्व वा स्वीकार क्या था तथा यही कारण है वि हम इनके काव्य 
मे वाव्यतर तत्त्वा के स्थात पर आुमू्ति की प्रवानता पाते है। 
(२) स्वच्छाद प्रम या शेमांरिटता--जसा कि अयम् स्पय्ट दिया गया है 
इन वविया व जीवत एवं काव्य मे स्वच्छ द प्रम या रामासिक्ता का प्रधानता है! स्वच्छ * 
प्रेम वा जथ यट है हि इहाते विशुद्ध सौ्यानुमति की प्ररणा से जाति, समाज एवं भम 
के बघता की अवहरता बरत हुए ऐसे नायिका से प्रणय-सम्बध स्थापित किया था 
जो आन जाति एवं धम से सर्म्बाघत था। उताहरण के तिए आलम घतानर एवं बोधा 
मूखत टिंदुथ विख्तु उनकी प्रयसियाँ--अ्रमय शस समात सुमाव मुस्गिम था।एगी 
स्थिति मे दवाई प्रम के क्षत्र मे पर्याप्त साट्स सघप एवं त्याग का परिचय दना पडा। सित्रा 
ने उपहार समाज ब॑ बहिप्पार, जाथयताताओआ व विराय वा सहन बरत हुए दहाने प्रम 
के क्षत्र मे रायता गस्मारता एय जोटाय का परितय लिया बाघा गे हाल मे वे अपनी 
प्रषणी करिए शायर के समस्ते यमव को दुगरान व रिए सहप अस्तुत 4-- 

दर सुमान गा आनने पे, दुरबान जहाँ ऊूगि दप जहाँ को। 

शानि मिले मो शहात मि्त, नहीं जान मिल तो जहान दहाँ को | * 

प्रम यो इसा अनयता बे बारण द्वात झशगार-वशन मे प्रिमास्तर वी मामुगती 
छिछरी रितता एवं बागय भष्टाआ के स्थात पर प्रणय बे स्वच्छ ग्रम्मार एवं बहता 
प्रधान झूप मा) स्यकूजना मिलया है। 

(३) सारीओोदप क प्रति आस्पा--न पत्रिया ने नारी मे ब्यतिव ए 
मौज गा आग्या को दृषिट से दसत हुए उसता रिवण जायन्त स्वाठ सृ्म एप उत््त 
कप मे पिया है। हल परम्परा ़ अनुसार नसचिख का स्थूढ परियाटी का निवा"वरा 
वे एयाले पर उसे सौहय क ध्रमाव की स्यशजता अतमूतिषुण्त हब्ला मं वी है यथा-- 

अंदर भग तरगे उठे, दति को परि है सत्रों कप अब पर चाय ! 


र्प के 
एव को शत गोरों बदत दचिर भार 


रस निघरत मु माटी सूस्याति सा! 
आपतानत? 
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था क्ितु जय कतिपय कबिया पर यह्‌ बात लागू नही हाती। यही कारण है कि उनके 
बाव्य मं विरह-वदना वी उभिय्यक्ति अयत गम्भीर एवं माभिक रूप मे हुई ह। 

(५) वयबितिकता--हिन्दा काव्य भ कदाचित ये पहूः कवि है जिहाने टौविक 
प्रेम वी वसक्तिक अनुमूतिया का नि सकाच रुप म व्यक्त क्या है। इन्हाने अपनी प्रेम- 
वहाना सुनान के रिए न ता राधा-हृप्ण वी मवित का आवरण उधार ल्था आर न ही 
विसी रनसन या पतद्मावता का जाश्रय ग्रहण क्या। हूसर यह भी कम महन्वपूण नही कि 
इन्हूने अपनी प्रयसिया--सुजान या सुमान का अपनी रचनाओआ म प्रत्यक्ष रूप स सम्बा- 
घित करन का साहस किया। वस्तुत इन कविया की सी वयक्तिक्ता जाग चरकर 
छायावाटी एवं छायावादात्तर क्विताआ म॑ ही मिलती है हिन्दां काव्य म जयन इसका 
प्राय अमाव है। 

(६) हला--घ्न कविया न अपन काव्य म प्राय मुकक्‍्तक चली म कवित्त-्सवयो 
का प्रयाग किया है। इनका भाषा श्रौट ब्रज है जिसे रन्हाने नयी रादित जोर नया सौन्दय 
प्रदान क्या है। घनानात जस कविया न अपन लाश्रणिक प्रयोगा एवं विराधामास, 
विद्वषण विषयय मानवीकूरण रूपक रूपकातिशयाकित, प्रतीक जस तत्वा क॑ प्रयोग 
द्वारा उसका जथ 'वित मे पयाप्त अमिवद्धि की। पर इसका यह तात्पथ नही है कि ४न्हाने 
वा-पक्ष का साज-सँवार व॑ लिए विद्प प्रयास किया अपितु यह समयना चाहिए कि 
भावा वा सच्चा प्ररणा एव मापा पर पूण अधिकार क॑ वारण ही उनकी चली म बत़ता 
एवं लक्षणिक्ता सम्बधां विभिन तत्त्वा का प्रादुमभाव सहज ही हा गया। 

अस्तु दस परम्परा का काव्य भावा वी गम्मोरता एवं ली की प्रौटता का एक 
उद्बष्ट उटाहरण है। अव”्य हा इन्होंने जीवन के िए बाई महान सन्दट प्रदान नहा किया 
इसम बाट सनन्‍्टह नहीं कि जहाँ तक साल्य--विशुद्ध काव्य-सी तय---की वात है ये कवि 
विमी के पाठे नहा ह। इन्टांने कर वी साधना विशुद्ध क्टात्मक भ्रयाजना स की था 
तथा “स टप्टि से इनवी उपलधिया वा सहत्व स्वीवार किया जा सत्ता है। बौद्धिक 
तवा शास्वीय चान एव नतिर आटगों म न इनका रुचि थी और न ही इसवी इनस आजा 

की जा सकती है। वस्तुत इतक दाद प्रेम विवद हृदय के सच्च उत्गार है जिह इसा 
रुप म ग्रहण करता उचित एवं सगत हागा। 


0 
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३ भादि मद्दावाब्य । 


२ मदावाय्य या रवरूप--(व) भारतीय दष्टियोण, (ए) पारचात्य दृष्टिशोण (ग) भाधाीफ 
इृष्टियोण । 

३ सरइत के मद्दावाय। 

४ प्राइत भौर भपअ रा के मदवाब्य । हि 

५ हिन्दी में मद्दावाब्य था विशराम--(क) इश्त्रीराज़ रामों (प) पदुमावई (ग) एमचरित 
मानस, (घ) रामयट्रिया, (5) सावेत (3) पामायनो, (छ) उस्धत्र, (त) उर्वशी तथा 
भन्य। 

& उपसद्ार। 


थी भहाकाव्य रचने वो मेरे सन से। 
तब क्फण स्क्णि से सहसा टक्‍क्राकर, 
फट पडी फल्पता हात सह ग्रायन सें। 
उस दुघटना से महाकाव्य कण कण हो 
चरणों के आगे बिखर पड़ा है क्षण में। 
थी महकाय्य रचने को मेरे सन मे। 
हा! कहां गई यह युद्ध फया सपने-सी। 
--रबीद्व ठाकुर (अनूदित) 
साहित्य के विभिन्न रपो म'महाकाव्य का क्तिना महत्व है यह विश्व-कविं रवीद्र 
की उपयुक्त पवितया से--जिनम उन्हाने अपनी महाकाव्य रचने वी आदाक्षा परूण न होने 
पर गहरा क्षोम व्यवत क्या है--अनुमित किया जा सत्ता है। महावाव्य शाद ही 'महत 
और “काव्य इन दो शादो के समास से ब्युत्तन्न है। भारतीय साहित्य मे काव्य वे साथ 
महँत विशेषण का प्रयोग सवप्रथम वाल्मीक्द्तित रामायण के उत्तरकाण्ड म मिछता 
है जहाँ राम मे ल्व-बुश से प्ररन रिया धा-- 
कक्प्रिमाणमिद क्षाय का भ्रतिष्ठा महात्मन। 
करता काव्यस्थ महत' कव चासौ मुनिपुगव ॥ 
अर्थात यह काव्य क्तिना बडा है और क्सि महात्मा की प्रतिष्ठा है? इस महत्‌ 


[हुदा साहित्य का विकास है 


है-- (१) महाक्ाब्य जावार प्रद्जार म वदा हाता है। (२) उसम किसी महामा या 
भहापुरुप वी प्रतिप्ठा वा चित्रण किया जाता है। जार (१) उसका रचयिता काई श्रेष्ठ 
मुनि या उन्चक्ाटि वा सावक कवि हाता है। 


भारतोय दृष्टिकोण 


सम्क्त आचारयों म महाकाव्य के स्वरुप का सदप्रथम विस्तत व्याख्या करने का 
अऔय थआाचाब मामह का है. तिहाने जपन काव्यालयार' मबब को दप्टि स काव्य क पाच 
जेद किए ह---१ सगवद्ध ? नाटक ई आसख्यायिक्रा ४ क्या ओर ५ अनिवेद्ध 
(मुक्तक) वाज्य । सगवद्ध कात्य वा ही टूसरा नाम महाकाव्य है। उनके मतानुमार 
इसम किस्ग महान विपय का निरूपण होना चाहिए। उनम ग्राम्य झदा का परिहार, 
स्य का सान्‍्ट्य अरवारा का प्रयाग जार सच्ची या उच्चकाटि का कहानी का वणन हाना 
आवः्यक हैं। उसम राजदरवार, दूत, आतव्रमण युद्ध आदि का घित्रष हाता है तथा अन्त 
मे नायक का अम्युट्य दिखाया जाता है। नाटक की पराचा सम्रिया का आयाजन भी उसमे 
क्या जाता है। साथ ही उसका क्थानक उत्कषपूण हात हुए मी जधिक व्यास्या वी अपेला 
नही करता। उमम वाव्यपत सौन्दय व साथ चारा वर्गों--धम, कथ वाम और साल-- 
का निम्पण हाता है फिर भी प्रयानता अथ वा दी जाती है। उसके वणन म 'लोक-स्वनाव 
या स्वानाविक्ता का गुण विद्यमान रहता है तथा उसम सभी रसा का पृथक-सयक्‌ निरपण 
होता है। प्रा“म्म म नायक का कुछ, रत्ित प्रतिमा या विद्वत्ता के आधार पर उत्कप दिसा- 
कर अन्न म क्िसा अन्य पा की सफलता क निमित्त उसका बन टिखाना जनुचित है। 
यदि नायक का सवापिर प्रमावणाली या अन्त म उस सफ्ल मिद्ध नहा किया गया ता उसके 
प्रारम्मिक जम्युट्य का काई महव नहा है अत सहाकात्य वे अन्त में नायक का विजयी 
दिखाना कावयक् है। (कॉब्याल्वार--१॥१८ २३)॥ 
भाभह के परवर्ती ज्षाचार्यो म से उनक ने महावाय्य व स्वरुप पर प्रसाण डाल 
है विन्तु उसम अपिक माल्किता नहा मिती। प्राय समी न भागह के ही 
हलए्य का पिप्ट््षण किया है। त्डी न अपने वाश्याटए! मे महावान्य वा 
आरस्म से आशावाट नमस्किया और बम्तु निर्देश बा जाए भत्रेत करन वी नई 
बात कही ह। आगे चाकर साहियजपण्कार वियनाथ ने जबाय मामह को 
व्याख्या का आग बटात हुए च्सके छलणों वी “म्बी सूची प्रस्तुत की है--- विप्रन 
सर्गों का निवयन हा बह महानाब्य कहायता हूं। इसम एक दबता या सद्दतन क्षत्रिय--- 
जिसम घीराटात्तयाति गुण हा--तायक हाता है। प्रह्म एक दंग व साछुटीन जनेता 
मूप मा नायक हात है। झगार बीर आर चाल म से बाई एक “उस अपी हाता है। 
अय रस णण रत हैं। सब नाटय-सियाँ रखता हैं। इसका क्या ऐतियरिक या क्षिपा 
लोफ प्रसिद सावन से सस्वध रसनबाला हाता है। थम, जब वास और माल-- 
इनम से काई एक उसका फेर होता है। आरमस्म में आगावाट नमस्कार या व्य बस्सु 
जा निल्गे दावा है। कटा खटा की निला जाए साजना क गुया बा वन हावा है। कले- 
बहा सा मे अत छन्द मिखत हैं। सम व जात मे जगठी वया की सूचना हानो चाहिए। 
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इसमे सध्या सूय चद्धमा रात्रि प्रताप अपार लिन प्रातवाल मध्याह्ल मंगया 
पवत पडऋतु वन समुद्र समोग वियाग, मुनि स्वग नगर यल संग्राम यात्रा विवाह 
सन पुत्र और जम्युट्य जादि का ययासमय साग्रापाग वणन हाना चाहिए। हसका नाम 
करण कवि व नाम या चरित वे नाम था चरित-तायत वे नाम वे जाथार पर होगा 
चाहिए। बहां इन+ अतिरिक्त भी नामकरण हाता है जसा भट्टि। संग पी बणनाय कमा 
के जाधार पर सग का नाम रक्‍या जाता है। सधिया वे जय यहा यथासम्मव रखे जाने 
चाहिए। यदि एक या दा मित्र वत्त हा तो मी कोर्ट हज नटा है। जत्जीटा मयुपाताटिक 
सागोपाग होते चाहिए। महाकाव्य दे! उठाटरण उस रघुबगादि। (साहिय-पण 
अध्याय ६॥३१५--३२४) भामह और विश्वताय वी महावाध्य सम्बधी ह्लणा की 
तुलना से स्पष्ट होगा कि परवर्ती जाचाय ने केवल सस्थ्रा विस्तार कर ल्या है महाकाव्य 
की मूल प्रकृति के सम्बाध म दाना क दप्टिकोणा मं विगेष जन्तर नहा मिलता। णस्तु 
दोना की व्यास्याआ का निष्फष सक्षप मे इस प्रवार प्रस्तुत विया जा सकता है-- 

(१) महायाव्य की क्थावस्तु का आधार व्यापक होता है जिससे उसम जीवन 
'गत्‌ और भ्रद्धति के विभिन्न अंग्रा बा विस्तत रूप म चित्रण सम्मव हां सके। 

(२) उसका नायव एक ऐसा आदर और महान व्यकितर होता है जिससे वह 
पाठवा वी श्रद्धा प्राप्त कर सके तथा उहे कोई सदर द सके । 

(३) उसम मानव-हृदय वी सभी प्रमुख चित्तवृत्तियां मावनाआ वारसा का 
चित्रण होना चाहिए। 

(४) सारा क्थानक सर्यों मे विमाजित तथा सधिया स॑ युवत हो जिससे उसमे 
प्रवघत्त बा! गुण आ सवे। 

(५) उसको 'धरही मे वाब्य-्सोप्ठव व बाव्य के सभी प्रमुस गुणा का विशास 
होना चाहिए। ४ 


पाइचात्य दृष्टिकोण 


पातचात्य विद्वाना न भी महाकव्य ([:0०) का गौरयपुण स्थान दत टुएं उससे 
रवरूप भी यिमिन्न प्रवार से व्याख्या की है। प्रसिद्ध यूताना आडांचन जरस्तू (/ह8 
१006) न अपन वाज्य-आस्प्र (0०८४८७) म खा है कि महावाब्य ऐस उदीत्त 
स्थापारता वान्यमय अनुकरण है जा स्वद ग्रम्मार एवं पूण हो वणनात्मत हा सुर ली 
मे रचा गया हा जिसम आयल्त एफ छल हा जिसमे एक हा वाय हा जा पूण हवा जिसमे 
प्रारम्म मध्य और जात हा उिसक आटि जार अत एफ हप्टि मे समा सत' जिसे चरित्र 
श्रध्यह्ा क्या सम्मावनाय हा ओर जावन ब विसी एक साउभाम सय का प्रतिपाटन करता 
हो।” (वाट्य रुपा बे मूट सात और उतया शिगरास--चा० हछुय्टा दर पष्ठ 
<*) है 
यधदि ह्यूट हस्टि स भारताय तथा यूरापाय मचराब्य के उखघा मे गहरा साम्य 
दृष्टिणघर हाठा है खिल मूए प्रगति वा हदिटि से होगा में गहय जन्दर भा है। भारताय 
महाय दिया ने जी जावन को समच्ति रूप में ग्रछाप करत ह7् तथा संग ठमथा भावनाना वा 
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प्राघान्य दर्शाने हुए महाकाव्य का उन्‍्त सत्य शिव तथा सु”रम म क्या है वहा पाश्चात्य 
काव्य रचयिताआ न जपन दप्टिकोण का इहटाक की विभूति तक ही सीमित रखते हुए 
उसमे अनिवाय रूप से उपस्थित होनवाली दवी क्लेचा म हो जीवन का पटालेप किया है। 
मारतोय जीवन म॑ आध्यागमिक्ता , जादचवादिता एवं समवयात्मक्ता की प्रघानता 
रहा है जबकि पाश्चाय जीवन म भातिकता यथाथवादिता एवं विइत्पणात्मक्ता वा 
प्रमुखता प्राप्त है अत इसी के जनुरूप उनके महाकाव्या मे अन्तर मिरनता स्वामाविव 
है। भारताय महाकाव्या म सत्‌ का असत पर विजय पवित्र भावनाआ का विकास व 
नायक के उत्कप तथा क्या वी सुखमय परिणति पर बल दिया गया है जबकि पात्चात्य 
महाकाब्या मे इनम विराया तत्वा का चित्रण मिलता है। पाचात्य महाकाव्या म नायक 
के व्यक्तित्व की अपेसा जातीयता पर अधिक बल दिया गया है। पश्चिम म दव का नूर 
माना गया है, जा मानव के उत्पीदन म प्रसन हाते है भारतीय महाकाव्या मे उत्पीटन 

केवट चरित्र का परीा के लिए हाता है, अक्ारण नही। अस्तु यूरापीय महावाव्य बी 
प्रकृति का पता महाकवि हमर के दिय पए इस सन्लेश से मठामाति चल जाता है---/निवल 
मनुष्य क ल्ए दवताआ ने भाग्य का यही पट बुना ह उनकी इच्छा है कि मनुष्य सदा 
बच म चिय और व स्वय (देवता) सदा आनन्द म रह। 


आधुनिक दृष्टिकोण 


जाबुनिक युग म महाझात्य के स्वरुप एवं लथणा के सम्बध म हमार आलोचका 
एवं कविया के दष्टिकाण म पयाप्त विकास हुआ है। आचाय रामचद्ग शुकः ने प्ूववर्ती 
सम्दत-आचार्यों के निर्धारित उश्वणा का उपेशा करत हुए उसवे क्वल चार तत्तवों का 
महत्त्व दिया है--( १)इतिवत्त (२) वस्तु-व्यापार वधन (३) मावव्यज्जना और (४) 
सवाद। शुक्लजी के विचारातुसार महाकाव्य का इतिवत्त व्यापक हान के साथन्साथ 
सुमगठित भी हाना चाहिए । उसम ऐसी वर्ठुओ और व्यापारा का वणन हाना चाहिए 
जा हमारी भावनाओं का तरगरित कर सकें। बवि की माव-व्यजना म हृदय का आन्टोरित 
कर सबने वी क्षमता होनी चाहिए। महाजाव्य वे सवाटा मे रांचकता नाटकोयता आर 
आचिय ना गुण हाना जनिवाय है। दनक् अनिरिक्त सलोश की महातता जौर राठी की 
प्राइता भी महाकाब्य के दो आवश्यय तत्व हैं--यद्धपि शुवट॒ती न इनका स्पष्ट रूप से 
उालेख नहा जिया है किन्तु उनक हारा की गई विभिन्न मरायात्या की समीला से यह तथ्य 
ब्रमाणित हा जाता है। 
>फ़टऊी बा श्रहफ़ाइइनाप्यादी सफ़्तपा शुराल सामाहल राषवति भावना 
पर जाधारित है जा डिब॒टी युगीत एजनाया पर भी “यू हा जाता है. किलु परार्ती युगा 
हे महवाय व हिए उनया मान ड उपयउत नहीं शहता। छयावाती या वो रचनाओआ 
म कामायना आलि ग्राव एस है हने महाताय के लदानतम स्वाप्प वे प्रतिनिधिक 
जप म ग्रटण बर सात हैं। दन ग्राया म दतिवत्त िल्युट सनिप्त जार यूदम है स्थाठ घट- 
नाओआा का प्राय अनाव-सा है पात्रा क सृष्म मनोवि"घण्र एव उतरी हृदयगत भावनाओ 
मी अभिव्यस्जना की प्रमुखता है वाह्यमसधप के स्थान पर भानसित्र सपप वा चित्रण 
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है तथा प्राचीन क्थानका के जायार पर थामान यग वी समस्याओं पर पाया डारत 
हुए महात सतझय तिया गया है। जत इसम काट सतह महा कि स्थू” विशोषताआ एवं 
शास्त्रीय लूभणा की *प्टि से महायाय का नवीततम रूप जपन मर रुप से बहुत रुछ 
परिवतित हा गया है। ठसा को ध्यान मे रस डा० नगाद्व न महाकाब्य व॑ देशवाल तिरप्ल 
प्राच लशण प्रस्तुत विए है ता सपमाय होते कारिए--( १) उत्ात्त क्थावत' (२) उठा 
कास (३) उलत्त माय (४) उत्तत्त चरितर जौर ( ) उसातत्त चटी। वितु उसका 
प्रकृति का मूर गुण--महा+वि द्वारा महान धान या सारेश की प्रस्फुटित करतवाली 
महांत्‌ काव्य रचना --जव मो उसम सुरक्षित है। 


सस्झृत् को महाकाव्य 


मारताय महाकाव्य-परम्परा का आरम्म रामायण और महाभारत स होता है 
यद्यपि इनसे मी पूव कुछ महाताय्य ल्खि गए थ जा जय जनुपकूप हैं। रामायण और 
महाभारत म पूववर्ती कौन है इसके सम्बंध म भी विद्वाना म मतभेद है किंतु हम प्राचीन 
घारणा को स्वीद्ार करते हुए रामायण को ही पूववर्ती मानते हैं। रामायण आलिन्यिवि 
वाल्मीकि का सु”र इति है जिसम राम के चरित्र का गुण गाव सात सयों म क्या गया है। 
इसम प्रवव॒त्व का निर्वाह सम्यक रुप सं हभा है तथा इसकी हाछ्ली सरल विन्तु प्रोढ है। 
विडाना ने इसे कर्ण रस प्रधान बताया है कितु हमार विचार से ऐसा मानना उचित नहा। 
यह ठीक है कि इसके नायक राम के जीवन म अनेक दु खट परिस्थितिया एवं घटताआ का 
सयोग हाता है क्रितु राम उनके रामल पराजित दुखी या निराश दिखाई नहां पल्त। 
उनम सवत्र थपा प्राचीन जाद्यों की रखा का भर्याटाआ थे पालन का तथा विपलिया 
क सहार का उसाह टिसाई देता है। राम पाठक की त्या के जालम्वन नया अपितु उसकी 
श्रद्धा के पात्र वन हैं! उस पटय्रर हम कत्त यन्‍्पाटन की प्रैरणा मिटती है->परिस्थि 
दिया के जाग नत मस्तव होकर भाग्य के भूर विधान वो स्वीकार कर लेने की नही अत 
इस पास का प्रधान रस वीर है कर्ण पह। वसे अजय रसा की जायाजना भी इसमे जगा 
रुप म॒ हुई है। 
महामारत जावार प्रयार की ”प्टि मे रामायण की अपेक्षा यट्त विस्ता है तथा 
यट अठारट प्वों मे विमरा है। इसी मुस्य कया मं कौरय और पाजवा के सपप व सित्रण 
है हितु प्रामगिक रुप मे क्वाण व भी जाउन चरिव का बन हआा | है। "सर प्रारम्म वर 
रस के साथ _आ है किलु थन्‍्तर च्रात में होता है। दसक विभिन्न प्चों में जनयः उपास्याता 
का संब्रट किया गया है डिनम उटजमयल्ती/ संयर्यप्ता थाहि के उपस्यान शगार 
रस गे आत प्रत है रामायय की सा सुमस्बद्धता दपम सद्य मित्ती। यद्यपि बटा वा 
दृष्टि गे रामाएए और शणश्यरा ध्रम्मिय कष्ब्य है। है. हित परवर्ती साटिय वा 
दहन जिस माता मे प्रभावित किया य्या रिया जाय रचता यन्‍हा जिया। 
शा की बपर सर्व में थार मशवातर हि गए ज़िनम अप्वधषाप का बढ 
धरा का एप के वुमारन्यम्मब और रुपवथ चारवि जा किशवाजनाय। माप 
का उपाए वर्षा और थी हुप का नपपाय चरित्र उहत्सनाय हैं। देन मखरब्पा मं 


हिंदी साहित्य का विकास १४९ 


बे प्राय समा विशेपताएँ मिएती ह जिनव जाघार पर विभिन जाचार्यो न महाकाय के 
इुलण निर्षारित किए हैं। अन्वघाप और कालिटास के महावाव्या म रस-संप्टि के निमित्त 
भाय ज्यजवा वा प्रमुखता प्राएरा है एय कि परवर्तीयुगीन रचनाआ मे जाल्वारिकता 
आर नान प्रदरन वी प्रवत्ति मिलता ह। बथानक वी ऊसा राचकता सुसम्बद्धता एवं 
प्रवधव का पसा नियाट्‌ वामीकिछत रामायण म॑ मिटता है, उसता एन महाताया में 
अभाव है। कशीदास स्‌ रुकर श्री हप तद सस्कृत के समी महाउुतरिया को बथावस्तु 
को काई चिता नहा है. उसे अपन भाग्य पर छाडकर य घीर थीरे आगे बतते है। जहा 
अश्वघाप आर का्िटास प्रत्येक चरण पर सूश्म भावानुभूतिया वी 'यनना मे तह्लीन 
हा जाते हैं बहाँ भारतवि माघ जौर श्री हप प्रत्यक पवित मे जश्यारा वी झडी "गा दत 
हैं। वस्तुत सस्द्वत के परवर्ती महाक्बिया का ध्यान विपय॑ वस्तु बी जपशा रली के चम 

लार की ओर अधिक है और यही कारण है कि उनम यथाथ जीवव वी परिस्थितिया 

यात्रा के सहज-स्वामाथिक रूप आर वास्तविक घटनाज़ा का चित्रण नहीं मिल्ता। 


प्राकृत ओर अपश्रश के महाकाव्य 


प्रात आर अपभ्रद् मे महावाज्य-परम्परा और आगे बढी। प्राह्ृत के महा 
काध्या मे रावण वहा (रायण वध), लील्ावइ (लीछावती) सिरिचिन्हकब (श्री 
चिन्ह काव्य) उसाणिरुद्ध (उपानिस्द्ध) कस वहो (क्स वघ) जाटि उत्टेखनीय टै। 
अपभश भ जन कविया हारा भी उच्च काटि के महाकाव्य ल्सि गए जिनम कुछ थे हैं-- 
(स्वयमू ९त्री शती ई०) के प्मचरित और रिट्ठणेमिचरिउ मे नम रामायण और 
भहामारत से क्थानक ग्रहण क्यिा गया है। पुष्यदत (१०वा "ता ई०) ने महापुराण' 
नागठुमार चरित 'ययाघरा चरित भ अनेक जनधर्मानुयायी महापुर्पा के चरित वा 
गान क्या है। जागे चक्कर पद्मवीति घनपाल, वार, नयगीट कनकामर मुनि आतिने 
भी पुप्पदत का अनुकरण करत हुए अनेव' चरित-काव्य लिगो जिनम से कुछ में महाकाव्य 
की सभा से भूषित होन की क्षमता है। प्राइव और अपञ्रच के महावाध्य मुग्यत घामिक 
रद्देप्या से प्ररित हैं। उनका लय जन-सावारण वी श्रद्धा को अपन तीथ द्वूरा व पौराणिक 
पाना की आर उमुख करना है। जत उनम क्थानक वा राचकता पात्रा का आटात्य 
साम्प्रतायिक शिक्षाआ का प्रचार और झली वी सरलता मिलती है। ये महाकाव्य भाघ 
और श्री हुप के महाराज्या का भाति कोर विद्वाना वे मनन की ही वस्तु नही है साघारण 
शिक्षित व्यवित भा उनका रसास्वादन कर सकता है। 


हिंदी फे महावाब्य 


प्राभइत और अपश्रग की मशसाज्य-परम्परा हिला म और भा उधितर पत्छवित 
पुष्पित आर विकसित हुई। हमारे बुछ पिद्वाता वी भायता हँ-- हिला म यद्यपि ल्म्ब 
आफार क जनक संगवद्ध बात्य अ्था का रचना ठद डिन्तु उतम से ज्वः फुछ वा ही महा 
काव्य कहा जा सकता है औौर सच्चे अय मा गहाकयृय-का प्राय अमाव हा ममझना 
चाहिए। वास्तव म हिस्ती भाषा के सम्पूण वियासनाई: मे महादाब्य को रचवा वे लिए. 
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उपयुक्त वातावरण वा जमाव रहा है। वस्तुत यद घारणा बुछ निजा भातिया पर 
जावारित है जयथा जिस काठ मे महाराणा प्रताप दित्राज़ी छासाट गाविलर्सिह 
वाल्गगाघर तिल, महात्मा गाधी सुमापचद्र पास और जवाहरलाल नहरू जमे महा 
पत्पा का आविमाव हुला उत्ते मह्यगाव्य वी रचना व जनुपयुवत बताना तब-सगत प्रतीत 
नहां होता। यदि शुप्पा निराशावाटी दष्टिवाण वा उकर न चला जाय ता हिंदी मं हम 
जनेव महाकााय--पप्मावत रामचरित मानस वामायती दुरुखन्र आटि दष्टियाचर 
हागे जिन पर जिसो भी भाषा का साहिय गव कर सउता है। 
हिल क॑ प्रारम्मिस बार जादिवाल या वारगाया काल भा ता अस्तित्व हो 
सद्िः्ध है। इस युग म॑ रचित मावी जानवाली रचनाआ मे जविराश अप्रामाणिक या 
परवर्ती हैं। इसी कांटि की रवनाआ म पथ्वीराज रासा भी एक है जा महाराव्य वी सी 
महत्ता से सम्पत है। रस ग्रय का यह दुर्माग्य था जि अमी वह साहित्य-नगन मे पृूणत 
उदमासित भी न हा पाया था कि कुछ इतिहासवारा की क्र दृष्टि दस पर पड गइ फलत 
यह एतिहासिक्ता प्रामाणिकता व स्वामाविक्ता आटि ग्रह्म वी वाली छाया से आवत्त 
हायर आमा यूत्य हा गई। यदि विदद्ध साहियिक दस्टिकाण स दस तो किसी भी रचना 
का महत्त्व इस बाते म॑ नहा है कि वह किस युग म किस कवि क द्वारा रची गई जपितु उमकी 
मावनाओ की तरगित करन की टाकित उसम निहित काब्य-गुणा की व्यापरता तथा उसकी 
शाला दी प्रौटता म है। यदि रामचरित मानस का रचयिता तुलसी वे स्थान पर और कोई 
सिद्ध हा जाय औौर उसके रचना-काल म दां-तीन शता दया जाग्-पाँछ होने वा अ्रमाण मिल 
जाय ता क्या इसस उसका महत्व न्यून हो जायगा ? मानस का महत्त्व तुलसी के कारण 
नही अपितु तुलसी का महत्व मानस वे वारण है। अत रासा का रचयिता भी चद हो 
या बाई अग बह बारहवा शत्ती म रचित हो या सनहवा म--महावाव्य वी दष्टि से 
उसके महत्व म विशेष अतर नही पटता। 
पृथ्वीराज रासा क विभिन्न ताकारा क॑ अतकु सस्क्रण मिलत हैं जितम सबसे 
बद्धा सस्करण ६९ सर्गों म विमातित तथा छगभग टाई हजार पप्ठा का है! परम्परा ने 
अनुसार इसके रवयिता चादवरटाया मान जात हैं जा चरित-नायक वस्वोराज राठौर के 
माजी और सनापति मो 4॥ महातराव्य व प्राचान रक्षणा के अनुसार दसमे सायक के 
गौरव वा अक्षुएण रखने के रिए एविडासिक दतिवत्त म व्याप्त परिवतन एवं परिवद्धा 
एिसा गया है। जाउन + यापक स्वरूप एव प्रद्ृति औौर जगत के विस्तृत क्षत्र वा प्रस्तुत 
बरन के उद्देश्य से इसके रचयिता ने अनेक मौरिक घटनाला का कल्पना का है जिससे यह 
मध्यतालोन जावन का एस वृहत चित्रपट वा गया है। यहा वारण है वि इसम तताराव 
लावन वा सामन्‍ती वमद सामाजिय थाचार-व्यवहार घामिर विधि विधान एवं उस युग 
क विभिन्न पव त्याहार जौर उसवाटि के उत्टवित ह*य सजाद रुप म चित्रित ह। सतत 
संदत रावनीतित घटनाया व संद्ध जॉटिंस सम्तव रखनवाह हुतिटास की स्थट रगाएँ 
इमम नहा म्िता किन्तु अपन युय व सामाजिता जावन वा सूल्म रूप रुग सम पूणत 
विद्यमात है। दस्तुत मसब्ययाणान सम्दति के ज्चिसुजा व 7िए जितनी सामग्रा इस ग्रय 
में उपट घ हाता है उतना कसा अय सावन स रष्पाप्य है। 
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पाव्यत्व वी ”प्टि मे नौ रासा वा मटव यून नहीं है। बस ता त्समम प्राय सभी 
रमा वा पित्रण कहानत उहा हुआ है शिनु वीर, रीौट जार 'रगार की व्यजना म ता बवि न 
जत्मुत सपाणता प्राप्त वी है। युउ-सम्बायों दट्या बा चित्रण मं तो बदि वी तिजी जनु- 
भूतिया वा याय दष्टिगोचर हाता ह -- 
बब्जिय घोर निसान रॉन चोहान चहों दिस। 
सकल सुर सामत समरि बल जन्न मप्न तिस॥ 
उठिठ राज पथ्याराज दग्ग झग्या मनों बीर नट। 
बढ़त तेग सनावेग ल्पत मतों बीज झटठ घटठ॥ 
है 4 > 
मच्च कह कह घहे सार सार, चमरकू चमक करार सुधाम। 
भभरक भभवक्त यहे रत घार, सनपक्त सनक बहै बान भारत 
यहाँ जलरा बे द्वित्व, हत्या वी जावत्ति जार बाय्य वियास वी विल्शणता के 
द्वारा आज गुण की सप्टि कर दी गई है जिसस रणभत्र का वातावरण सजांव रुप म प्रस्तुत 
हो जाता है। इसी प्रसार श्टगार की अभिव्यक्ति मं कत्रि न विषय के जनुरूप कोमल एव 
मधुर शब्टावली वा प्रयाग विया है-- 
“बेई आवास जग्गनि पुरह बेई सइचरि सडल्यि। 
सजोग पयपति फत बिन, महि ने वष्टू रूग्यत रतिया 
अर्थात सत्र कुछ--घर यागिनीपुर सहचरिया वे समूह जादि--बही हैं किन्तु 
प्रिय पति वे सयोग क॑ बिना मुझे कुछ भी अच्छा नही लगता। 
बस्तुत भरुग चित्रण का व्यापक्ता भावा की सफ़्ठ अभिव्यत्रित एव हाली वी 
प्रौशता बी दष्टि से पथ्वीराज रामा एक उच्चकाटि का काव्य है जिसम महाकाध्य के प्राय 
प्राय सभी रुक्षण मिल जात हैं। कुछ विटाना का कथन है कि इसमे ऐसा काई व्यापक 
सदेश---राष्ट्रीय एफ्ता जसा--नहां मिलता अत इस महाकाव्य की काटि मे रखना 
उचित नही फिन्तु हम उनसे सहमत नहा हा सकत। सामता युग भ जसा सटेश एक कवि 
ह सकता है बसा इसम मी टिया गया है--अपनी मान-मयादा की रक्षा करत हुए प्राणा का 
उसग्र कर टना ही मानव-जीवन का चरम ल्श्य है! सारा काय इसी सन्‍्हगय का घ्वति 
मे गुजित है। किन्तु जा छाग एक मध्यबुगीन कवि स आधुनिक युग की सा राष्ट्रीय एकता 
का सन्‍्ह| पान का जाता करत हैं उह अवः्य इसस निराश हाना पत्ता है। 
हिन्ही के पूव मध्य युग (मक्तिवाल) व महाकात्या म मलिक मृहम्मद जायमी 
इस प्मावत का भो बटुत ऊँचा स्थान है, जा प्रेमाख्यान-परम्पर वा सवशेष्ठ ग्रय माना 
जाता है। हस काय-परण्वरा के सम्बप्त मे जनक आत्तिया वा प्रचार हो रहा है. जसे 
यह परम्परा फारसी मसनविद्या स प्रमात्रित है दमक कविया का उद्देश्य सूफी घम का 
प्रचार करना था तथा इनम थआाध्यात्मिव प्रम का चित्रण क्तिया गया है आदि-जाति। 
इन अआ्रान्तिया का निराफ़रण हम जयत्र (टखिए-- हिठी काय्य मे श्यगार-परम्परा आर 
महाकवि विहारी ) कर चुके है। वास्तव म॑ दस परम्परा का सम्याव भारत बी उस श्राचीन 
प्रेमाख्यान काव्य-परम्परा से है जिसना आरम्भ सुवधु की वासवल्त्ता बाण वो काट 
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म्वरी और दडी के दशठुमार चरित' से होता है। सस्कृत कत्रि गद्य म श्रमाश्यान छिसत 
थे जयकि प्राउत्त जार जपञ्ना के वविया ने पद्म मं टिसने की परिपाती का जम टिया 
सथा आग चाफर हिन्दी पतावी जौर गज़राती कत्रिया न भी पद्य का हो प्रयोग किया! 
क्यानक् वी रूश्या प्रम # स्प्रल्प एवं विरास तथा शलीगव वियेषताआ बी दष्टि से अप 
अग हिला जीर गजराती क प्रमात्याना मे गहरा साम्य है तथा इसने जतिरित हमार 
पास जनक एस ठास प्रमाण ह# विलय जायार पर यह तिसकाच कहा णा सकता है फि 
हिंली के प्रमास्यान फारसी ससनविया स नहा अपितु पूववर्ती मारताय प्रेम-वथा साहित्य 
से सम्बाबित हैं। पद्मावत के रचयिता न भी अपन पूववर्ती भ्रथा म भारतीय प्रमास्याना 
या ही उ्लेख किया है--फारसी मसनवियां का नहा। 

“प्चावत का इतिवृत्त जद्ध-एतिहासित है. कवि से भारतीय प्रमास्याता वा 
रूढिया वो गुम्फ्ति करन वे लिए उसके ऐतिहासिक इतिवत्त म॑ पर्याप्त परिवतन एवं परि 
चद्धन बर रिया है। नायक रत्नसन द्वारा नायिका पद्मावती का प्राप्त करते तक वी 
कहानी जिस रस ग्रय का पूर्वाद्ध कहा जाता है कात्पनिक है किवु फिर भी वह उत्तराद 
मे जधिया महपरपूण है। पूर्वाद्ध के अन्त मं जाकर कहानी समाप्त सी हा जाती है वितु 
आगे चलपर इस द्ग से उसवा पुनरत्यान क्या गया है कि वह कवि की प्रवध-कुशल्ता वा 
परिचायह टहै। धूर्वाद्ध और उत्तराद्ध के दो स्ववात् क्यानका को इस सफलता से सम्बद्ध 
बार टिया गया है ति पाठर था रस जोड का पता तक नहा चलता। 

पात्रा का विविधता का भी प्मावत मे अमाव नहा है। यह ठांक है कि जायसा 
ने प्रत्यय पात्र का किसा एफ ही चरित्रगत विशिष्टता का उमारा है जसे रत्नसन को 
प्रधयवित्धा ता पत्मावत्रों को सौन्टय एवं कामजय महाबता राघव-चतन वा टाठती 
आएउटान वो कूटनोतिए्ता भारान्वाटल की शूरवीरता आलि किन्तु इस क्षेत्र मं उनका 
प्रतिस्पवा का जय कि नाथ कर सता] चारित्रिक प्रवत्तिया के चित्रण मे उतवा दुष्टि 
या वविष्य के स्थाने पर एक या रण है सा से उन थात्रा में मनोयत्तियां की जटिहती 
से मिटार गम्भारता व “घन शत है। विभिन्न माया को “प्रजना मे पश्मावत के रचयित 
ने एप महायवरि के न्‍सी क्षमता का परिचय टिया | विधा प्रम जौर विरट का जर्मि 

स्येशि में ता झाह जवायारण सपराता मिले है। 
परदावत के हधनिर ४त के साथ संयस जधित जयाय उन विद्वाना व द्वारा 


हिंद्दो साहित्य का विश्ात्त श्ष्र 


ह जा कि कवि के सवेता (तन चितउर मन राजा वीहा। हिय सिघल बुद्धि पद्मिती 
चघीन्हा।) से असम्बद्ध हान कब वारण उचित नहीं। जिस प्रसार स सासारिक वमजारा 
रपी इडा के चयपर मे फंसा एआ वामायना वा मनु (मन) हूट्य पश्ष स सम्बाधित श्रद्धा 
बी सहायता से थानन्द प्राप्त करता है ठीक उसी प्रझ्मार नागमता रूपा दुतिया घया 
में आसउत रत्नसन रुपी मन गुझे बे उपत्ट से सात्विक भात--हृदयवासिनी बुद्धि (हिय 
मिघठे बुद्धि पच्चिनी चीन्हा )--या श्रद्धा (पद्मिनी) का प्राप्त करता है जोर अन्त म आसुरी 
बत्तिया का दमत करव सांक्ष प्राप्त करता है। कामायनां जौर प्मावत कें पाता मे गहरी 
समानता है--टोना म मन के प्रताव क्रमता सनु आर रत्नसन सासारिक वृद्धि क वडा 
आंर नागमती , हृदयवासिनी बुद्धि या श्रद्धा व थरद्धा जार पद्चिनी भासुरी वनिया के 
फिराताबुति और साघव चतन व जायउठटान हू। जत जिस प्रदार कामायना का सदश्श 
सामारि' कमा वो आसतित वा त्यागरर जान प्राप्ति का है वस हा पद्मावत वा माक्ष- 
प्राप्ति का है। समवत बुछ छाग रस बात पर आइचय वरंगे कि मुसलमान हाकर भी 
जायमा न हिंदू-दशन का वया अपनाया किन्तु उह स्मरण रखना चाहिए कि सारी पद्चा- 
बव मे ही हिन्दू-मस्दृति हिन्दू-्मायता और हिंदू धम का चित्रण हुआ है अत उसमे 
हिन्दू दान की अमिव्यक्ति हा ता जस्वामाविवता क्‍या है? 
जहा तक युग की परिस्थितिया एव लाक-जावन क चित्रण का प्रदन है प्मावत का 
हम अपने युग का एक सच्चा दपण वह सकत हैं जिसम तत्वाल्यन समाज बी विभिन्न रीति- 
रिवाजा ओर प्रथाआ का लायक विश्वास आर ल|क विचारा का विभिन्न पवा व उत्सवा 
वा दावाल़ी हाल, बमत आदि त्याटारा का सजीव प्रतिविम्व दखय का उपलब्ध हाता 
है। साथ ही इसम हाली का प्रौटता जटकारा का वमव और उपभाना का भटार भी 
विद्यमान है अतइसम उन सभी अमुख गुणा का समवय हा जाता है, तिनके आघार पर 
कोई रचना 'महाकाब्य पद का अधिकारिणी होती है। 

अवधी भाषा और दोहा चौपाद ली म प्रत्घ-लेखन वी जिस परम्परा का 
प्रवत्तन प्रभाख्यान के रचयिताआ द्वारा हुआ था, उसका परिप्क्ृत रूप हम महाकवि तुल्सी 
द्वारा रचित रामचरित मानस” म उपलब्ध होता है। रामचरित कसी एक युग एक 
भाषा ौर उसी एक कला का विषय नहा है अपितु विभिन युगा और विभित्र मापाआ 
वे कल्ाआ मे पुस्पोत्तम राम वे तिय जीवन का चित्रण हाता रहा है। गुप्तजी की यह 
उवित राम तुम्हारा नाम स्वय की काय है सभवत इसा तथ्य वी ओर सवेत करती 

विन्तु तुल्सी के महाकाय का अध्ययन करत समय इस आंत स बचना उचित होगा। 
यह महाकाब्य एक शेसी अतिमा परत और सूक्ष्म ”रिट का लेकर हिंदी का््य से 
अवतरित हुला है कि रामचरित का प्राचीन विषय मी एक नवान सौदय नये आक्षण' 
और एक नयी अभिव्यवित्र से सम्पत् हा गया। 

“रामचरित मानस का क्थानक को जनक भूमिकाओं ढारा प्रस्तुत क्या गया है। 
सारी क्या अनक वकताआ और अनक श्राताआ क॑ माध्यम से -यवत ह ता है कितु फ्रि भी 
ध्सकी प्रतरघात्मक्ता का कही कई टेस नहा रुगती। निझरिणी की माति कहानी अनैक 
प्राचीन और नवीन क्थानका की पवताय चाखाआ इुंगम घाटिया आर अडिग चट्टाना म 


श्प्ड हिंदी साहित्य पा विशाश 


प्रवेश करती *ई जागे वटता 7ै। उसका राट मे जन समत” और विपम स्थल हर? सर 
बन प्रदेश जग हप्क मध्त्यल भा उपस्थित हात हैं. सिन्लु तुभा वो मानमन्यरिता का 
प्रवाह कहा भी ववरद्ध क्षीण या भग नहा हाता। तुट्सो जपन पत्ता व जम जमासरा 
तक वी घटनाएं सुना दते हैं तिन्‍नु एसा करते स पूव व उपयुरा वाएवरण और समय वी 
भी साज कर छेते है) तुल्सा का बाब्यनवला व रस विययट ढाँच और वित्तत रप की 
देखते हुए उसमे टिल्पगत दो चार प्रुटिया का टढ वियाटता विशेष मटतत्व तट रसता। 
रामचरित म।तस मे पात्रा स कुछ एसा विपिप्टता स्वामाविरतां जार भब्यता 
मिलती है जो अनायास ही पाठव की बुद्धि औौर बत्पता का वद्वित कर छगी है। दगरथ 
की ताना रानिया, जौर उतक चाय पुत्रा म स प्रत्यरु के चरित मे कुछ एसा स्पष्ट अन्तर 
है जिसम हम उाह एक दूसर से पथक कर सयत है दसी प्रशार राजण वुम्मररण जौर 
विभीपण तीना राखस-ुलोत्पन होते हुए भा वयवितक विशिष्टती से सम्पन्न हैं। कही 
कहा पात्रा के चरित्र का विक्रास भी सूश्म मनावत्रानिर आाघार पर दिखाया गया है 
जस पति-परायण क्वेयी दा कुत्थातिनी यन जाना । सुग्रीव जस सरा व्यवित का राय 
प्राप्ति के अनतर भोग विल्‍्लास मं जीत हू। जाता या विमीषण वा श्रापद्वाह के रिए विव्ध 
हावा। विभिन जवसरा पर पात्रा के सवाट--परशराम-र/्मण-सवाल मयरान्ककयों 
सम्बाद अग रावण सम्बाद तदि--सवतर मर्माटित ने हात टृए भी स्वामाजिय दाचक 
एवं नाठबीय है। उनम पातालुकल भावनाजा एवं तिचारा का जमिव्यक्तित हुई है। 
रामचरित मानस मे प्राय समी प्रमख रता मी “यज्जना प्रसगानुसार हुई है 
मद्यपि इसमे प्रमुखता भवित जार दान्‍्त रस की है। मानव हृदय वी सुश्मातिसूकषम व्तियां 
था भी चित्रए महाजवि तुट्मसी न सफ्ल्तापूवक किया है। माव देशा के वित्तास मं वे 
एक ही साथ जनक सचारिया औौर अनमवा वा आायाजन मरने म॑ समथ है उहादरण वे 
हिए दारथ का थार विद्व5ठ दमा का चित्रण द्रप्ट्व्य है 
परि धोरजु उठि बढ भआलू कह सुमार बह राम इपालू। 
क्‍्ही लखतु कहें राम सनेही कहें प्रिय पुत्रवधू बदही हे 
हर 4 >द 
सा तन्‌ राखि करब में काहा, जेहि न भ्रेम पनु भमौर नियाहा। 
हा रघुनादा प्रात पिरीते, तुम्ह बिच जिनत बहुत दिन बांते॥ 
रामचरित-मानस वा भाव-यश्च जितना गम्मीर है, उसकी शैलों भी उतनी ही 
श्रौर है। सभी दुप्टिफाणा सं व्सम काव्य-कला व महतप््‌ रूप दर दान हाता है। जहाँ तब 
युग थम और स75प का सम्बंध है यह ग्रथ समस्त उत्तरा मारत मे एफ पित्त धम ग्रत्य 
का भाँति आहव होता रहा है। उपन सृंग का विभिन श्रमिक एवं सामातित्र समस्याआ 
का समाधात इससे प्रस्तुत जिया गया है। यथपि इसकी बुछ च्ुटियाँ भी बताइ गई है 
जम--इमभ पाौरातिदनता वा प्रभाव आयधिक मात्रा म हॉने वे कारण अयात्तर क्थाआ 
ता प्रमागा का आतवियय ह तया साहा स्थ स्ताज ल्ववाजा का पृष्प जया क बणन सद्घानित 
विवचन आर प्रचारामत्र उपत्या का मो अधिक्सा है क्तु फिरि मी टसब विशयताओआ 
का हखत ४४ सुस उाच काटि वा मरााब्य मानना उबित है 


हिंदा साहित्य षा विकास श्प्ष्‌ 


हिला व उत्तर मध्य युग (रौविताल) म॑प्रयाघ याव्य दा अनेक लिखे गए किन्तु 
उनमे वाव्यव की वह भ्रौटता या गम्मीस्ता नहा मिटता उिसस उठ महाकाव्य की सन्ञा 
दी जा सर) इनम स वेशव का “रामचाड्िका' वा कुछ विद्वान महायाब्य मानने दे पक्ष 
मे रह हैं और इसम वाई सन्त” पही दि महासाव्य क स्यूल रक्षणा की पूर्ति करने का प्रयास 
स्मम जिया गया है। पूरी कथा ३९ सर्यों म विभाजित है तथा पुर्षोत्तम राम इसके चरित्र 
नायक हैं। उिन्तु इसम अनेर ऐस दाप मिलते हैं जिनसे यह महावाज्य वी महत्ता स 
वचित हो जाती है। कृप्रि का मूल लत्य परारित्य प्रदणन विविब छत्दा और अल्सारा 
का आयाजन करना रहा है जिसस बहू मानव जीवन व॑ विभिन्न पक्षा का उत्घाटन नही कर 
सवा। क्टय की कल्पना दत्तना विराट नहा रि वह समस्त युग और समाज के सब रूपा 
का सजीव रुप म प्रस्तुत कर सब । इसका कथानक रिधिद और गति शून्य-सा ओर वस्तु 
वणन देश-कात के जाचित्य स यूय है। अतावश्यव वणना वी मरमार, अत्यधिक वस्तु 
परिगणना की प्रवत्ति नाना प्रवार के छल्ता क॑ प्रभावहीन प्रयाग एवं शली का क्विप्टता 
के कारण इसम काव्य-सौ दय की सप्टि नहा हां सवी। अत महाकाव्य तो बया, इस एक 
सफल प्रभथ-काव्य स्वीकार करना भा कठिन है। 
आधुनिक युग म जनक एस प्रयव-काव्य टिखि गए है जा आपार प्रकार की 
विशास्ता एवं स्थूट छक्षणा का टप्टि स महावाव्य की कोटि म आ सवते हैं किन्तु सूक्ष्म 
भुणा वी हप्टि स इतम केवल तीन ही प्रमुस है--(१) साकेत (२) कामायनी और 
(३) कुशतेश्न। 'साकेत राष्ट्ररविमथिलीटरण गुप्त वा सर्वोक्ृप्ट काव्य माना जाता है। 
इसमे रामायण वी पुनीत क्या का नवीन दप्टिकाण स प्रस्तुत करते हुए उपेक्षिता उमिला 
एवं क्केयी को विशेष महत्व दिया गया है कितु प्रयेक महान रचना 'महाकाव्य! नहीं 
क्टठा सकती। कारिटास का मेघदूत कम महत्त्वपूण नहां है क्ितु उस महाकाव्य नहीं 
बहा जा सकता। वस्तुत साक्रेत मे उस व्यापक दप्टिकाण जीवन के प्रिराट रूप माव- 
क्षेत्र वी गम्मीरता एवं युग-सदेरा वी महत्ता वा जभाव है, जो महाकाव्य के लिए अपेक्षित 
है। इसम गुख्यत जीवन का एक खण्डरुप---राम-लश्मण वनवास और उमिला का विरह--- 
ही भ्रस्फरित हुआ है। अपने दुख मार की शिटा को नता के जल से तिछ तिल्फर काटने 
वाली उमिषा के प्रति हम पूरी सहानुमति है कितु उस आराध्या रूप स्वीकार करन 
मे असमथ हैं। गुप्तती अवश्य उस क्ताइ-बुनाई क॑ प्रशिक्षण मे दीशित करके समाज 
नती के पद पर प्रतिष्ठित करना चाहते थ कितु इसम उह सफलता नहा मिठी । होप पाता 
म से भी कसी वा व्यक्तित्व इतना अधिर अमावशाली नहां वन सका कि उसे हम मा 
कान्य का नायक कह सक। बास्तय मे साक्षेत का गौरत्र विरह-काव्य के रूप मे है 
महाकाब्य सिद्ध न हाने स भी उसक॑ महत्व मं विशेष अन्तर नहां पडता! 
क्ामायनी' क्विवर जयच्कर प्रसाद वी सवश्रेष्ठ कृति मानी जाती है जिसे हिन्ग 
के आधुनिक-युगीन प्रबंध-काव्या म ज्ञीप स्थान प्राप्त है। इसवे क्थानक की रूपरेखाएँ 
सूल्म अस्पप्ट एवं अस्वाभाविक होत हुए भी उसमे मानव जाति के समस्त इतिहास का 
समटने का प्रयत्न किया गया है। श्रत्य स लेकर आयुनिक युग तक की कहावी का इसम 
गुम्फित क्या गया है। समस्त काव्य म स्थूठ घटनाएं तीन चार हु हैं वे भी श्रद्धा और "० 


श्ष्द्द हिंदी साहित्य का विकास 


मन्‌ के बार-बार मिलने और विछुरन, मनु आर इडा के मिटन आर विद्धडन तन सोमित 
ह। अत प्रवाध-काव्य कीसी इतिवत्तात्मसता एव राचइ्ठा का इसम अभाव है विन्तु 
मानव हुंदय वी सूक्ष्मातिमूदम भावनाआ का जसा सामिक, थिस्तत एवं गम्मार चित्रण 
किया गया है, वह इसवे सारे जमावा की पूर्ति वर दता है। वथानव का आारम्म शोब से 
बरते हुए इसम क्रमश श्टगार वीर रौद्र विस्मय एवं डगत रस की जायाजना वी गई है 
मानवीय सौल्य की अभिव्यपना इसम प्रकृति व मनाहर रूप रग वी आमा म वेष्टित 
करके वी गई है इसकी नायिस्या श्रद्धा वी मजुल मनाहर छवि पर मारतीय साहिय बी 
समस्त नाय्रिक़्ाआ--उवशी तिलोत्तमा, हबुन्तरा दमबती प्मावती आदि--के 
सादय को शत चात वार “याछावर क्या जा सरता है। पारी के व्यक्तिय + समा स्थूल 
आर सुध्म गुभा वा समायित रुप प्रथम वार हम कामायनी की सायिया मं उपलयब 
हाता है। उसवी बंवल एफ वत्ति--->ज्जा का ल्यर पूरे सय था रचना कर “ता बामायनी 
कार वी काव्य प्रतिभा का प्रमाण है। 

काव्यत्व वी दष्टि स वामायनी जितनी प्रीढ है जावन टणन और युग स*ए की 

दाष्ट स वह उतनी ही मद्गान है। इसम मानय-जीया वी उन चिरन्तन समस्याओं वा 
चिनरण क्रिया गया है जो स्थूछ भातिय जगत बी घढयाआ से नहा लपितु मस्तिद और 
हृदय वी सूक्ष्म वत्तिया द्वारा उपस्थित हाती है। सघप और युद्ध का कारण कोइ जाति 
विद्वेष दे बिटोप या वाद यिटोप नही है अपितु हमारा ही अपनी चित्तवत्तियाँ हैं। सुख 
की लालसा म मानव भटकता हुआ क्सि प्रवार स्वाव-वद्धि क मायान्‍जाट म पँस पाता है 
जिससे उसरा जावन अनेक असगतियों का बेद्र वन जाता है। अस्तु, मानव जीवत में 
सुख जौर घान्ति का मठ मत कामायनीवार के थञ म चान क्रिया जौर इच्छा मं उचित 
समय स्थापित करना है! भाज के युग म वृद्धि या चान कय एक्ागी विकास हा रहा है; 
जो समस्त मानव-जाति क लिए जगुम एवं घातव है। 

“कुलेत्र” श्री रामघारी सिंह दिनकर वी उत्सृष्ट रचना है। इसका इतिवत्त 
फामायनो से मी रूघु सशिप्त एवं घटना विहीन है फिर भी उसम राचकता का अभाव 
नही। महााव्य के स्थूल ल्षण इस पर ल्गगू नहा होत वितु काव्य बी गरिमा और 
आटरडी की महानता इसमे मिलती है। युविष्ठिर की मातसिकः अवस्था का भ्रमि7 विकास 
इसमे ममस्पर्णी रूप म लिखाया गया है। युविप्ठिर और मोध्म के रूप मै माना शान्‍्त और 
बोर रस म वाद विवाठ प्रस्तुत किया गया है। प्राचान पात्रा के माध्यम से इसम चान्ति वी 
समस्या पर प्रकाश डाटा गया है। पष्ठ सग मं वामायनाकार की भाति रस्म भी लाषु 
निक्र युग की असि-वीद्धिकता का विराध क्या गया हू। अन्त भ कवि वा सल्श है-< 

हागनति नहा तद तक जब तत सर का सुख माग ने सम हागा। जा युग का जावश्यकता 

व अनुस्प है। यद्यपि शास्त्रीय टप्टि स कामायना और बुदन्ष--दाना मे ही मचवाब्य 

की अनक विश्वपताए नहा मिलना कितु महावाब्य कॉ-सा महत्ता और उठात्तता अवाय 
दाम है। 

उपयुक्त मटाकाब्या के अविरिकत मा इस दुग मे रखित दवाबिक प्रदधलाव्य 

इस प्ररार बे मिनत हैं जिद्व महादाव्य * रूप म ही रचा गया है पर व अवित प्रचरित 
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नहा हो से, यचा--नल्‍-तरश (प्रतापनासयण, १९३३), नूरजहाँ (गुर्मक्त सिह, 
१९३५) मिढाघ (अनूप शमा, १९३७) इुष्णायन (हारवाप्रसाद मिश्र, ३१९४३), 
सावत-सन (बटलेवप्रमाट मिश्र, १९८६), अगराज' (आनातवुमार १९५०), 
दद्धमान (अनूप झर्मा, १९५१), दिवाचन! (वरील, १९५२) रावण (हरट्यालु 
सिह १९५२) , पावती' (रामानद तिवारी, १९५५) 'ाँसी वी रानी (”यामनारायण 
प्रमाद १०५५) मीरा (परमेश्वर द्विरिप, १९५७) 'एपरब्य' (डा० रामयुमार वर्मा, 
१९५८), 'उमिला' (चानइप्ण टहामा ५८), उबयी (टिलयर १९६१) आट्ि ममुस हैं। 
इनम मे यहां वुझ रचनाआ या परिचय प्रस्तुत किया जाता है।' 
द्वारकाप्रसाद मिश्र वा हृष्णाय्नं (१९४३ ई०) “रामचरित मानस' वे अनु 
तरण पर रचित एप्ण सम्ददी प्रयाघ-वाव्य है जा सात वाण्डाम विमयत है-- ( १)अवतरण 
बार (२) मयुरा काड (३)द्वारता वाड (४) पूजा वाड (५) गीता बाड ( ६) जय वाड 
आर (७) आराहण काड। इसको भाषा अवधी तथा शी दाहा चौपाई वी ही है। 
विभिन पाता वा--मुस्यत कृष्ण बे--चरिश्र को चित्रित बरन मे बवि का पर्याप्त 
समता मिटी है। दृष्ण का अत्यन्त दिव्य एवं उद्ात्त रूप मे प्रतिष्ठित जिया गया है। 
सटाकव्य व विभिन्न एक्षणा का भी निवाह हुआ है। 
बरदेवप्रसाद मिश्र का 'सावेतन्सत! (१९४६ ई०) मरत के चरित पर प्राण 
होटनवारटा सफर प्रयध बाव्य है। इसका नाम गुप्तजी के साबेत की स्मृति करवाता 
है। वस्तुत जिस प्रकार साकेतरार का रुथ्य उपेक्षित उमिरटा वे चरिन वा ऊँपा उठाना 
रहा है बसे ही इसम भरत के चरित्र वो उठाने का रध्य रहा है। इसम घटनाआ वी 
अपसा पात्रा के चित्रण वा ध्यान अधित्र रहा है। भगत, मारवी, 4केयी बा अत्यन्त 
सजीय रूप मे ध्रस्तुत किया गया है। रचता अत्यन्त सावपूण, गम्मीर एव प्रौढ है 
एक नमूना द्वप्टव्य दै-- 
शुएवधू कय रहतो स्वच्छाद, उसे यस अपना भवन पसदा 
जापके' रह अचल सुप साज, उसे प्रिय अपना स्वजन समाज ॥ 
गुण्भवर्तासह भक्त वे दो ऐतिहासिक महावाव्य 'नुरजहाँ (१९३५६०) और 
विष्रमादित्य (१०४७ ई०७) उल्लेखनीय हैं। इनम स पहले काव्य म रोमास वी प्रमुखता 
हान 4 कारण इस आदशवाटी ता मही वहा जा सकता, विन्तु विपय-बस्तु वी जाय विशेष 
ताज़ा एवं प्रतिपादन-शली की दप्टि से इस यहा स्थान लिया जा सकता है। यह अठारह 
सर्गा मं विभयत है तथा महाकाब्य वे लिए अपेक्षित प्राय समो शास्नीय लक्षणों का समावेद 
इसमे मिरता है, फिर भी भावनाआ के जिस औरटात्य एव सल्/” को जिस गरिमा वी महा- 
वाच्य स अपक्षा हाती है उसका इसम अवश्य अमाव है। नूरजहाँ वे प्रति जहागीर वे 
अतिशय अनुराग वी अमिव्यतरित रमम सपल्तापूवक हुई है। 








१ आधुनिक युग मे रचित प्रवध-काव्या का (जो कि महाकाव्य के निकट पड़ते 
हैं) दिस्तत परिचय हिंदी साहित्य का वज्ञानिफ इतिहास! मे आदशवादी काव्य 
परप्परा' (पच्छ ६४० ६७७) मे देखिए। 

श्श 


दंग उसे जावा गे उठी पते को गम गया आूगागिए रपता अधिरद टिया गया है 
बजिया मर 7 नद्गए्त और झुपवी वे द्रापय पा आए बरना ह! लगाई पता रे 
यह मी क्ीए बा * पर बदितअपा होना ही वास्या हे हैसी चाविताओं 7 जिया है 
(जन पहटों पवार अत हो जाए है तप उाए प्रमो उ८ द्राप्त परत में लिए ठाऐ 

दतिया वी वैध वप्ते हैं। टगण है भराजी गा डहेम विश बी मपादओं मो औपेग 
प्रम वा लेती महर्य रथातित मरना री है यो दूमर एश! मे थ प्रम गा हो गिर जा 


मिड हर चाहा हैं जो दिगी गोमा ता डोर 
शर्मा व विभिण गाररर्टी मटायाध्य-“' शडापं (६९३२ 
हू) एर प्यद्धणानं (९१ १४०) प्रसव (चए हैं। शिदाये ज्यग| आउप 
के बढ़ एव मध्यू जदइट आप एीीया से प्रभागि। हैं तर्पी अटारह, 
मर्गो म ॥ गौतम खुद वी पत्नी यगापरी का की दम पर्याप्त गहरा लिया गया 
है। युद्ध सो अवतार पुष्प प रुप मे (शत्रित परत हैए उन आअरिय मी यहू। ऊँगा उये 
गया है ले पाता ने भी आरित्रि चित्रण पर ययप्ट लिया गया हें। ब्रहृति' 
तथा ब॒वि वो भच्टी परी है। 
मे जन घम ने प्व्तोी या सब पर्यों मप्रस्ठा फिर 
गया है) महावीर के जमे से लेवर आ्राप्ति तर ने परे जीवन वो 
गया है। इसवी लड़ी पर हरस्मोध या प्रभाव दे उगी 
जसे बरास्थ मापिनी ६ आदि गा 
ब्रणोग किया गया। मे मूलत 7ान्ति इस बा प्रतिपादन किया गया है. ण्न्कि 
प्रसगानुसार ये ज्ञी समादेटा वा बतल किया गया है 
ब्यपमनार! डेय वी महत्व 


प्रब-ध' नहुल्दीपादी' (१९४९ $०) उल्लेखनीय है। इसम हिल्द गोख मर्द 
ब्ल्ाप के चित जो सत्रह सर्गो म अत किया गया है। इसवे माम से ऐसी अतीत होता 
पाप व कबलहाटोपारिमे पुरी यह बणन विया गया होगा दन्ठु वास्तव 
मे ऐँस नहीं है। दुस दाप्टि से यह नाम दोपपूण है। महाराणा ने कौय त्याग एवं आम 
मदन कीडयजनासवविवाप हे मिठी है। पा कियजी बीहारी मजोंग को 
अबाह वी गूसे अपैलित मारो में क्टता है. यहाँ कछ दवितयाँ द्रप्टब्य हैं-- 
सावन का हरित भभापत रहू॥ अष्बर दर थी घतघोएए चदा ६ 
काडाजर एज छबरकते थे। मत हरती भी बनन्मोर छदा हे 


ऑहनस महतो क्वपोगेए ने पृश्वी राज शामा वे प्रसिद्ध बथानर ने भी प्र 
'आ्पोवर्ता (९४) ज्ामक प्रवाध-याव्य प्रस्तुत दिया है। जेसा द्ल्द्ण्वी 
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मे वहा गया है कवि न दस मतवाब्य बनाय वा प्रयास बरत हुए सस्दस मे तमम्बंधी 
विभिन्न एसणा था समावेध जिया है। रसम वाई सा”ह नही हि जियांगीजी ने पृथ्वोराज 
और पहयरटाई ये जीवन परिष या पूरी महदयता स प्रस्तु] किया है। बस आटाचपा 
में श्गकी जनया यूताआ था उत्घाटन करा हुए इसके मटाराब्यत्य वा अस्वीयार 
दिया है--हमारे वियार से मठयाय्य ने सही, एप प्रयधललाथ वे रूप मे यह सप” 
रचा है। 

इस युग म चर, दुप्ट एव लीए समसे जानवाऊ़े पात्रा वा भी ऊचा उठान का 

प्रयाग जनक प्रवाप्ताव्य रायिताआ ने जिया है। इनम हरट्याटुसिट या नाम विशेष 
मप से जाटसनाय हैं। दद्ाते दत्यवण! (१९४० ई०) और “रावण (१९५२ ई०) 
माम दा प्रयापलाव्य अस्तुत जिए. हूं। दयवत्र श्रजअमापा मे रचित है। इसम 'टिरेप्य 
वर , बी! वाणासुर आदि” त्या वे घरित्र या पौराणित आधार पर प्रस्तुत किया गया 
है। इसपा मुख्य रस ता वीर है विन्तु आय रसा मो भी प्रसगानुसार स्थान त्या गया है। 
बान्य में एप स्थान पर अनेक नायर होने के बारण इसम अपेतित एयोमुसता एव 
अजियत नहा आ पाई हैं। इसवी घठी म पर्याप्त प्रवाह और आज मिलता है। 

“रावर्णा मं एवापति दचानन के चरित्र को पूण सहायुभूति वे साथ अवित करन 
का प्रयास किया गया है। यह काव्य सत्रह सर्गों म विभयत है तथा इसकी क्यावस्सु मूछत 
बा मोति रामायण पर आधारित है। विन्तु वीच-बाच मे कवि ने अपनी मौटिय सजन 
भतित से भी अपलित काय टिया है। रावण व॑ चरित्र को ऊँघा उठाते हुए उस एव अत्यन्त 
परात्रमी , उत्साही त्यागी धूरवार व रूप म प्रस्तुत जिया गया है। रावण के! अतिरिवत 
अन्य राखसा का भा उच्च रूप म प्रतिप्ित जिया गया है। प्रश्ति-वणन नारी 
सौल्लय विश्रण तथा विभिन्न मावताआ वा व्यजना मे कत्रि था पर्याप्त सफ्टता 
मिरी है। 

जस युग व अनक बविया का ध्यान राष्ट्रपिता महात्मा गराधी के जीवन चरित 
वी ओर मी आइप्ट हुआ है। सन्‌ १९४६ ई० से ल्वर अब तक अनेक बविया ने याघी 
के चरित पर विशाल्याय प्रतंध-काव्य ल्खि हैं जिनम से तीन यहाँ विवेच्य हैं-(१) 
महामानव (१९४६ ई०) (२) जननायक (१९४९ ई०) औौर (३) “जगल्छोक! 

(१९५२ ई०) । 'भहामानव वी रचना दादुरप्रसाद सिह द्वारा हुई है। यह पद्धह 
भर्या मं विभक्‍त है। स्वयं कवि ने इस महादाव्य न वहरर जनजागरण की भहागराया' 
वहा है। गराघीजी के चरित्र वी विभिन विशेषताजा के उठ्घाटन का प्रयास कवि ने क्या 
है विन्तु यथाचित घटनाआ के अभाव म वह भी माँति सफल नहा हो सका। प्रययत्व 
वी दप्टि से भो इसम टिविल्ता है। दूसरा काव्य जनतायत रघुवीरपारण मित्र हारा 
विरचित है। यह विशालकाय काय्य ल्गमग छ सौ पष्ठा म पूरा हुआ है तथा इक्तीस 
म्र्गों मं विमकक्‍त है॥ इसका अधिकाय घटवाएं महात्मा याथी की भात्मक्था' पर आधारित 
हैं। गाघी के चरित एवं चरित्र को अत्यन्त श्रद्धा के साथ प्रस्तुत क्रिया गया है। 


जा अत्यात ग़रट और प्रवाहपुण है। उतठाटरण के लिए कुछ प्र यहा 
उद्धव हैं -- 
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धय! सुदामापुरोी जहा पर मनमोहन ने जम ले लिया। 
माता पिता धय! ये जिनको भर्भु ने दिव्य प्रकार दे दिया। 
जिसमे चित्र लिखे मोहन के उस सिट्टी का प्यार घाय है! 
जिसमे जम लिया मोहन ने वह गाधी-परिवार धय है।।! 
महात्मा गाधी के चरित पर आधारित तीसरा प्रवाघ वाव्य 'जगदालोक' है जिसवी 
रचना ठाकुर गोपालशरण सह ने १९५२ ई० म की है। इसम गाधीजी वे जम, शिशा, 
इग>प्० यात्रा आदि से लेकर उनके बलिदान तब की थाय समी प्रमुख घटनाआ वा बीस 
सर्मो मे बणित किया थया है। दसत्रे कतिपय प्रसग अत्यत सरस एवं सजीव हैँ। महामा 
गांधी वी चारित्रिय' महत्ता को उमारने वा वि ने विशेष प्रयत्त किया है। 
मटामारत व विभिनर प्रसगा एवं पात्रा का लेबर भी अनक घविया ते सुटर 
प्रवाधबयाव्य प्रस्तुत किए हैं जिनम वीर कण स॑ सम्बाधित अगराजं (१९५० ई०) 
अ/नदकुभार द्वारा पिरचित है जिसमे कण के चरित्र वो उजवल रूप म उपस्थित विया 
गया है। पूरा काय्य २५ सर्गों म विमयत है। वण क साथ-साथ महामारत वे जय पात्रा-- 
युविष्ठिर अजुन भीम द्रौपटी आदि बे चरित्र पर भी मौल्वि रुप भ प्रराश टाटा गया 
है। कण के चरित्र वा ऊँचा उठाने वे (0 पाइव-यक्ष के पात्रा को नीचा गिराना जाव'यय 
समय गया है जा ठीए नहीं वहा जा मक़ता। #सप्रा प्रमुस रस वीर है कितु साथ ही 
विभित स्थटा पर श्गार वरुण 'यान्त की भा व्यजना की गई है। भाव-ब्यजना एव 
झरटी वी दृष्टि से रचना प्रौ” है तथा तात्त्विक दष्टि स इस महाराव्य वे रूप म मायता दी 
गई है। 
एश्टय्य (१९५८) डा० रामकुमार वर्मा द्वारा रचित प्रयाध-वाब्य है जिंगम 
तएरटव्य का गुरमवित यी ध्यजना चौटह सर्गों म वी गइ है। नायब्र व चरित्र चित्रण मतविं 
मा प्याप्त सफटता भिटी है तेथा इगवी अमिव्यजना हाठी भी पर्याप्त प्रौद एव सपवत है, 
अस्तु य” एए सपर श्रयास है। इसा प्रवार १९६० मे प्रशारित नरद्र हर्मा वा द्रौपरी 
पाय्य भा प्रयथ व क्षत्र मे यया प्रयाग है। इसने विभिन्न पात्र विभिन्न तत्त्या | प्रतीत हैं, 
मया--परप्िव्यिर आयाश-ताय व भीम प्राण-तत्व व अजुत अग्नि तत्त्व वे नहुट जेट 
सत्य व और सटटर भमिन्तत्य क। हम प्रतीवात्मसता ब कारण वाब्य मे बोदिरता 
की सयार अतर्पता रुप म द्वा गया है फिर भा द्रौपडा क बुछ चित्र अयत प्रमावात्पाधा 
कप मे प्ररता दुए हैं। बरि को एण्य सम्मदत जारी के त्याग बसिटान एवं हारि बी 
सत्ता बा बाद व राय रण है। चेसती प्रराघास्मरता एवं माउ<यजतवा वे सम्यथ मे डा? 
गोदिया मिटा के शा मे फश जा शाता है कि जिसे प्रार घतलाएँ सिप्र गति से 
प्रात हैं भार घटो जाता है उसा प्रार विमिश्न मावताआ बे पूष्ठ परिषाय बा 
पिता है भर गामाल हा जाता है। आद्धा”र और विपाट वा अनर मन स्थितियां वा 
वितरण रसम्र सबादाश व राय जआ है। 
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उत्ल्लनीय हैं। 'तुटसीताम एक सौ छला मे रचित है तथा इसमें तुटसी की विभिन्न 
मादमित प्ररिस्थितिया एवं भाव चेतता का विशाद्य क्रम जत्यन्त प्रांद एव सपकत शेली मे 
टिप्टशित करवाया गया है। सुत्सीदास के हो जीवन चरित वा अधिक विस्तार स दिवाचन' 
मे कवि वरील क॑ द्वारा प्रस्तुत क्या गया है। यह पाव्य सत्रह समों म त्रिमकत है तथा 
नायक के जीवन वी विभिन्न धटनाआ वो विस्तार स प्रस्तुत किया गया है। इसके बुछ 
प्रसण जयन्‍्त मावपूण एवं मामिर है। परमंश्वर द्विग्फ के टोना प्रयध-साब्या मे क्षमरा 
मीरा ओर प्रमचन्द के वेटना एवं व्यथापूण जीयन को जकित वरने वा सफर प्रयास किया 
गया है। मीरा वा चरिश्राक्न अत्यन्त कुशलता स जिया गया है तथा विभित भावा का 
व्यूजना मे भी बवि न पूण सहृदयता का परिचय दिया है। 'युगस्॒प्टा प्रेमचट भी उच्चकोटि 
का बाब्य है, जिसम नायक के व्यवितत्व चरित्र एवं जीवन-दछ्यन को ब्यवत करत का 
सुलर प्रयास क्या गया है। 

१८५७ ई० वौ प्रमिद्ध राष्ट्रीय क्रान्ति पर भी अनंक प्रवघ-बाव्य उपलध ह 
जग-- शासी की रानी (श्यामतारायण प्रशाद १९५५) तात्या टाप (रूश्मानारा 
मण कुशवाहा १९५७), क्षाँसी की रानी' (जानन्द मित्र १९५९)॥। श्यामनारायण 
अ्रगाट की झति मे महारानी ल्‍त्मीवाई के शौग्य, साहस त्याग एवं आात्मवतिटान की 
व्यजना २३ सगों म सफल्तापूवक् की गई है। कवि वी राली म ओजस्विता एवं प्रवाह 
पूणता के गुण विद्यमान हैं। यहा कुछ पत्तितयाँ उदधत हैं--- 

लग गई हृदय में रिपुोली, 
सो गए भूमि के जाँचल पर॥ 
लिख दी माझ्त ने चीर-क्या, 
तह-त वे” कम्पित दल दल पर।॥। 
यह सुनकर रानो उठल पडी, 
सिहनी सादर वहू त्तडप उठो। 
अरि हृदय रक्‍त की प्यासी असि 
लेकर बिजली सम कडकः उठी ७ 
इसी प्रकार रूष्मोतारायण कुशवाहा का 'तात्या टाप भी वीर रस एय राष्टीय 
प्रान्ति 4 भावा स आंत प्रात अत्यन्त सटावत रचना है। यह ३१ जाहूतिया (सर्मो) मं 
विभाजि। है। कढि वा जादश है-- 
पुष्प चरित्रों को गाकर के कलम पुण्य हो जाती है। 
कि क्‍्तवब्य निभा जाता है, कलम धय हो जाती है॥। 
ताया टापे मे इसी आदर की उपलीध हुई है। कवि क॑ शृतित्व का सकत्ता 
धघापित करने के लिए इसकी बुछ पक्तिया का दिग्दगन पयाप्त हागा 
जग देश के सकल सुर मं भ्रातिडलास का नाद हुआ। 
देश-वेदिका पर मिटने को जन-जन मे उमाद हुआ। 
सकल दाद विष्वा करेंगे, सिह देव के गरण चलते 
जननि सपूत्र जननि की सातिर , पूरा करने फरए चले ॥ 


श्ध्र ह्सि साह्त्पि का रिक्ति 


१९५० ६५ मे अक्ायक्त अन्यनाच्य मे रामानद तियार) वा प्राजता * बालएहृष्त 
शर्मा नकोक का उमिल हन विरिजाकतत पल फिलेना ते। तारायय उन्टगनाव 
रचा मुस्यत “सम 


हिंदी साहित्य का विकास श्र 


इस प्रकार हम देखत हैं कि हिन्दी म महाकाव्य-परपरा अमी तक अविच्छिन्त रुप 

म प्रवाहित है यह दूसरी बात है कि इस परपरा वे सभी वाव्य महाकाव्यत्व के उत्वप 

को प्राप्त नहा वरत। फिर भी इनके द्वारा जीवन समाज एव|साहित्य म उच्च मानवता 

क उतात्त आदयों वी प्रतिष्ठा का सुदर प्रयास हुआ है। अत इनवा महत्त्व जक्षुए्ण है। 

यह दुमाग्य वी बात है कि हिन्दी के जालाचका न रनवे प्रति उपेक्षात्मक दप्टिकाण जपनावर 
इनरे साथ वया जयाय किया है जिसका प्रतिकार जय हो जाना चाहिए। 

७ 
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१ स्वरूए--[भ्र) परिभाषा, (भरा) लक्षण, (₹) वर्गोवरय। 

२ विश्रस-[अ्र) आ्राचौन भारतीय साहित्य में, (भा) प्रायोनतम उलाइरण, (३) सिद्ू कब्य, 
(६) सरझत भागवतकार, क्षेमेद्र, जयदेव, (उ) विधापति व मैथिली गाति परम्पत, 
(ऊ) खूरटाम एवं कृष्य भवित गोति परम्परा (ण) सत्त-राज्य, (7) भाधुतरिक गोति वाब्य, 
(क) भारते * युग, (स) धायावादी युग, (ग) प्रगतिवादी शुग, (ध) प्रयागदाटी थुग। 

३ उपसहार। 


यद्यपि प्राचीन युग मे ही हमारे यहां लोम-साहित्य के रुप मे गीति-काब्य वी परम्परा 
रही है विन्छु आाघुनिय युग मे एस अग्रजी के लिरिक ([.)2/०) थे पर्यायवाची वे 
रूप म ग्रहण क्या जाता है। लिरिक की ध्युत्पत्ति छायर (7.)76) नामक वाद्य 
यान से हुई जिसके सहारे जित गीता का यान होता था उह लिरिक' कहा जाने छगा। 
हमारे यहाँ गीति शाठ से केवल गाने की त्रिया का वाघ होता है. उसके साथ विसी बाघ 
विशेष का आश्रय ग्रहण क्या जाना आवश्यक नहां। वस्तुत ग्ोति हाट हमारा अपना 
है यह लिरिक वे अनक्रण पर गटा हुआ नहा है वथा अथ की दप्टि से यहू लिरिक से 
जधिक बव्यापत्र है। 
काव्य या कविता का प्रमुख तत्य भाव सावा जाता है और सयस जपधिक भावात्मा 
कविता गीति रूप म माती जा सकतो है। फूठ मे सुगथ होती है विन्तु इत्र तो एनमात्र 
सुगव हो का सचयन होता है ठोत्र इसो भ्रज्ञार कविता म भाव हात है. पर एक्मान भावां 
बा सचयत ही गीति-काव्य है। पापचात्य विदाना मे से जनेक--जाफ्राय (]०णी०) ) 
हीगल (८४थ) अनेस्ट रिस (प्मव्थ र॥)5) जान चिबा वाटर ([ण०॥ ऐिएए- 
३४०७८०) गमर (0एएगाध८) और हड्सद (पर्वत) जादि ने गीतिलाय 
वी विभिस प्रवार से परिभाषा करन का प्रयत्न क्या है क्रितु पूण सफलता उनमे 
से जिशा वा नहीं मिली! जाफ्राय ने अस्पष्ट-सां भाषा म प्रतिपालित जिया हि गीति 
बाव्य जौर काव्य पयायवाची "7 है औौर उनमे समी तत्वा का जतर्भाव हाता है जो 
निजी आह्वा“जनक एवं सजीव हांत है। हीगल ने ग्रीति-काज्य का स्वरूप स्पष्ट करते 
हुए टिसा है तिः ग्रातिकाव्य से विसी एसे व्यापक वाय का चित्रण नहा हाता जिससे बाय 
समसार क दिमिप्न रुपा एव ऐट्वय का उद्घाटन हा, उसम ता कवि वी निजी जाभा व हो 
किसी एक हप विधय के अतिरिस्त का विटणन हाता है। उससा छामान्र उदस्य पु 
करामर हटा मे आन्तरिक जीवन का विभिन्न अवस्थाआ उ्यत्ी जात जा उतक जात्नञाः 
बा तरगा और उसको वेलना की चीत्कारा वा उत्घाटन वरना हा है। . जर्वेसट रिसे वे 
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विचारानुसार “गीनतिकाव्य एवं ऐसी सगीतमय अभिव्यतित है, जिसना झा पर मावा 
का पूण आधिपत्य हाता है वितु जिससी प्रभाययालिनी रुय म सवत्र उमुततता रहती 
है। ह्सी प्रवार 'जान ड्रिर वाटर के क्‍्यतानुसार ' गीतिकाव्य एवं एसी अभिव्यजना 
है, जा विशुद्द वाव्यामय (भावात्मत)) प्रेरणा स व्यवत हाती है तथा जिसम विसी जाय 
प्ररणा के सहयाग बी अपला नहा रहतो। _वॉ“रिज न एक स्थान पर रखा था ' कविता 
श्रेष्ठाम शज्त का श्रेप्ठसम न्रम है --ट्रितर वाटर ने एस परिभाषा का गीतिकाव्य 
के अनुस्प स्वीकार क्या है। प्रा० गमर और हडसन महादय ने जपनी परिभाषाजा से 
गीनिकाब्य वे स्वरुप को जधिक स्पष्ट करन का प्रयत्न क्या है। प्रा० गमर ने लिख्ग 
है कि गीति-काब्य वह जन्तव त्ति निरूपिणी कविता है, जा वय्वितक अनुभतिया से पोषित 
होता है जिसका सम्बंध घटनाआ से नहीं जपितु मावनाआ स हाता है तथा जा किसी 
समाज का परिष्कृत जवस्था मे निभित हाती है। हडसन के विचारानुसार  वयवितवता 
की छाप गातिकाव्य की सयसे वटी कसौटी है किु वह व्यत्ति-बचिय म सीमित ते रह 
कर व्याप+ मानवीय भावनाआ पर आधारित हाता है, जिसस प्रत्येत पाठ जिसम अभि 
व्यपेत मावनाआ एवं जनुमूतिया स तादा म्य स्थापित कर सके। 

उपयुक्त परिभाषाआ के अवलोकन से स्पष्ट है कि यहा विभिन विढाना ने जाथ 
ग्रतन्‍्याप्र के भनसार ही गीति-वाब्य रूपी हाथी के किसी एक अग को ही उसका पूण 
स्वरूप मान लिया है। किसी ने भावनात्मकता पर जधिक बल दिया है ता किसी न सगीता 
त्मतता और वयक्तिक्ता वो ही गीति-काव्य का आण समझ ल्या है। हमार विचार 
से गाति-दाय की परिपूण परिभाषा रस श्रक्रार की जा सकती है-- गीतिन्वाब्य एक 
एसी रूघु आकार एवं मुक्तक शली म रचित रचना हाती है जिसम कवि निजी अनुमूतिया 
या किसा एक भाव टशा का प्रकाशन सगीत या ल्यप्रूण कामल "टावली म करता है। 
ध्यान रह बुछ विड्ञाना ने प्रयाध हैलो म रचित गीतिवाब्या को भी 'गीति कहा है कितु 
हमार विचार से गीनि-बाव्य की मूठ जामा वा निर्वाह मो अवश्य रहेगा और जहा इति 
वत्ता मकता हांग्री वहा भावात्मकता---जा कि गीति-्वाब्य की आत्मा है--का एक्‍्माल 
आविपत्य नही रह सक्‍ता। सूर-सागर को भले ही हम प्रवाध काव्य कट कितु उसके 
गीता का आस्वादन मुक्तक रूप म ही क्रिया जाता है। वस्तुत सूर-सागर मश्रत्रथत्व 
कम है मुक्तवता अधिर है। 

उपयुवत परिभाषा वे अनुसार गीति-याय्य वे छ तत्त्व निधारित विए जा सकते 
है--( १) मावनाआ का चित्रण या भावात्मक्ता, (२) वयवितकता अथात निजी अनु 
मूतिया का प्रकाशन (३) सगीतात्मजता या लय का प्रवाह (४) "लगी को वामल्ता 
व भघुरता (५) सशिप्तता और (६) मुवतव ”ाछी। इनम स एफ्आाघ तत्त्व क अमाव 
म भा जिसी रचना को गाति-ाव्य वी सा दी जा सकती है पिन्तु एक सर्वोद्टच्ट गाति 
मे इन रामी तत्त्वा वा समाहार हाना परमाव“यक् है। 
वर्गीकरण 

सामा यत हम गातिलाज्य का हट वर्गों सर विभाजित कर सक्‍त है--(१) राव 
गीति और (२) साहिरियक गोति। क्रितु पात्चात्य विज्ञयगा न दस विभिन्न धर्गों म 

हक 
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वर्गोइत विया है जिनम उल्लसताय ये हैं--सावट (8०८), जाड (00०), 
एलजी (॥/689), साग (5078), ”पिसिल (7.छा॥०) ईनिछ (7.9)॥) जादि। 
हमार हिंदी के आालावका म से भी कुछ ने इनना जधानुवरण करत हुए इस प्रतार वा 
बर्भीररण किया है। डा० दुवे न भेट दिए है--(१) प्रेम प्रवात गीत (२) दा! प्रम 
के गीत (३) भवित प्रघान गीत (४) विचारात्मर गीत, (५) वुद्धिप्रघान गीत (६) 
प्रश्वति के गीत (७) सामाजिय ग्रीत। इस प्रसार ता मानव हृदय मे जितन भाव हैँ 
उतने ही गीत-काज्य के भेट रिए जा सतत हैं, फ्रि डा० दुव न प्रेम और हट प्रेम का ता 
के ल्या कितु वात्मल्य जौर करण रस वो वे वहा स्थान देंगी ? कया सूर क वा _ हीरा 
सम्बधी पदा का उह कोई ध्यान नही रहा ? खर उनत्री मौल्बिता का एन बहुत बडा 
प्रमाण है विचारात्मक गीति क अतिरिक्त एक और भेट करना--बुद्धिप्रघान गीति ! 
क्या विचारात्मक गीति म बुद्धि प्रधान गीति म विचार नहा होत ! वस्तुत यह वर्गकिरण 
पर्याप्त असंगन है। 

जब आाकार-गत वर्गीकरण को छीजिए। डा० दुव ने यहा मौल्विता का मूटकर 
जघानुकरण वी प्रवत्ति का परिचय दिया है। दखिए--(१) चतुटशपदी , (३) सम्बंध 
गीति (३) चार गीति (४) गीत (५) सगीत प्रधान (६) पत्रगीति। यदि सोचने 
का थाठा-सा कष्ट क्या जाय ता यह मली प्रयार स्पष्ट हा जाता है कि 'शोक गीति वा 
सम्बंध जाकार से नहां विषय स है पत्र गीति और सम्बाध गाति का सम्माध भी 
जाकार से नही गाछी स है. और चतुल्हपती है ता चतुष्पदी या द्वाटशपदिया को भी स्थान 
मिलना चाहिए था। 

हमार विचार स गीति-काय्य का यह वर्गीकरण अनावश्यक एवं अनुपयागी है) 
मानव-अनुमूतिया के विस्तार की कोइ सीमा नहा--ञत विपय या आयार के जाधार पर 
गीता का वर्गीकरण करता अनावश्यक है। 


उदभव और विकास 


असम्य अधितित एवं अत्रिकत्तित जातिया म भी सिसी न किसी प्रकार के गीता का 
प्रचार पाया जाता है जत यह कहा जा सकता है कि गीति-कात्य का उदभव मानव 
सम्यता कः प्रारम्मिशः यूग म हा हो गया होगा। कितु जारम्म मे गीतिवाब्य 
छात-साहिय वे रूप म ही प्रचल्ति रहा साहित्य म उस स्थान बहुत बाद म प्राप्त 
हुआ। कुछ विटान जो हर बात को वदिक राहित्य मं ढूट निकालने वे अम्यस्त 
हैं गाति-वाज्य वा उत्मव भी ऋग्वट से सिद्ध करन क्या जसफल प्रयत्त बरत है। 
क्रग्बट की क्रचाआ का सस्वर पाठ हाता था इसम सदह नहां क्लितु इसास उह 
गाति याव्य बा सता नहा दी जा सक़्ता । सामव् की समीतात्मक पर्रितया वा 
गाविजाब्य बताना भा वसा हो है जसा पद्माजर जार मतिराम के ल्यपूण क्वित्त 
शखबया का गाति बताना । 
भारतीय साहिय से गातिन्वात्य का सवप्रयम उटाहरण हम बातिदास वे 
माहविवरासिमित्रम्‌ू मं मित्ता है जहा उसकी नायिका नत्य-मान प्रतियोगिता में 
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एक चनुप्पत्ता गाती है--हि हृदय! प्रिय वा मिटने _>म है, अत उसकी आशा 
छाट द। भरी बाइ आँस फ्डप रही है। जिस पहछे दसा था, वया उस फिर दख 
पाम्ंयो-? हू नाथ ! मुन्त पराघोन का तुम जपन प्रेम मे बगीमूल समचना।! 
[द्िवीय अब ४) यद्पि इस कवि ने गोति वा नाम नहा टिया है, जितु इसम 
ग्रातिकाय वी टेक वा छा>रर प्राय समी तत्त्त--मावात्मकत्ता, वैयवितय्ता, सगीता 
स्मरता सािप्तता, भाषा बी कामल्‍ता और सुकतक् हाली--मिल्त है । अत इस 
गातियाय्य का प्रारम्मिफ रुप बहा जा सकता है। यह चतुप्पठोीं नत्य वे जवसर 
पर प्राइत भाषा या तत्वाएान ल्वक्मापा म गाई गयो है. अत यह अनुमान जिया 
जा सता हैकि साहियिक गाता वी रचना का आरम्म पहले घ्राइव जथवा छाव 
भापा मे हुआ तथा वाब्य-कला के स्थान पर पहद सगोत एवं नत्य कला क॑ क्षत्र म 
गाला वा प्रयाग हाता या, आगे चलकर इसे साहित्य म स्थान प्राप्त हुआ 

प्रारम्भ मग्रोतिब्यद्धति वा प्रचलन मुस्यत जनन्साघारण मे था जत साहिय 
वाद द्वार उसत्री उपेक्षा हानी स्वामाविव थी। भारतीय साहिय भ उस सबप्रथम 
महेष्दपृण स्थान दने का श्रेथ अपक्रदा व सिद्ध कविया को है। वे स्वयं अशिलित थ 
तया उहसि काव्यबे जिए अधिलित बग को भाषा को ही ग्रहण किया अत हाटी 
मे भी जन-साघारण की गोति चली वो स्वीकार बर लेना स्वाभावित् था | सिद्ध 
किया की मीतनियाँ “चया-पटा बे नाम स प्रसिद्ध हैं। इनम उाहाने श्राय साधिवा 
(या मूद्रा) से अपना प्रणय निवदन क्या है-- 


निमडडा च्ापि जोदनि दे अर वाली । कमल हुलिश घोटि करह विजाली॥ 
जोईनि तईं विनु खर्नाह न जोवमि । तो मुह चुम्बि कमल रस पीवसित 
सेपहे जाइनि छेप न लाअ। मणिलुले बहिआा उड़िशने समाभ। 
साथु घर धालि पींचा-ताल। चादन्सूज ब्रेण्पि पा फाला 
भगई गुडरो अम्हें छुदुरे बीरा।नरआ नारी माझे उभल चीराए 

--शुडरापा (चर्यागीति) राग--अरण। 


सिद्धा के इन चया-पता मे गीतिववाप्य वे समी तय उपर हाते हैं--इनम इति 
_पोत्मयता व स्थान पर भावानुभूतिया कौ अमित्यवित है। वयरिप्रता सगीतामवता, 
गाया का वामत्ता मुव॒तक "ज़ी एवं सलिप्तता आदि गुण भी नम विद्यमान हैं। सिद्ध 
कप्िया न राग रागनिया का उल्ल्ख भी सवत्र किया है। अत इनक गीति हान से बाई 
सलह नहा है। 

शिद्ध कविया का यह गाति-्शरी हिन्दी-काव्य म दा घाराआ म्‌ यटपर परेंची। एक 
भार तो अपन्रण कविया स प्रमावित हावर सस्कृत के अनेक वविया--मागयाकार, 
क्षमद्र आर जयन्व--न इस अपनाया और विकसित विय्या--यटा परम्परा याग जयलव 
से मविश कविया--विश्वापनि आदि का प्राप्त हुई तथा उनके द्वारा सका प्रचार कृष्ण 
मरते कतिया मे हुआ। डूसरी आर सिद्धा वी गीति-परम्परा नाय-पथी यागिया एप 
*द्वाराप्मेय सता म हाती हुईं हिठी बे सन-कविया का प्राप्त हुए। इस प्रकार मक्तिकारीन 
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हिंदी साहित्य म॑ गाति घारा का प्रयाह दो साता--7पण भरत और सतयाब्य--व 
रुप म प्रवाहित हजा जितया सशिप्त परिचय जाग तिया जाता है। 
सरइत पाव्य मे सवप्रथम ग्रीति शली का प्रयाग, जगा दि उपर बहा ग्रया है, 
भागवतभार ने अपने यथ के दराम स्तथ मे गापिया वे बिरह वे प्रसंग मे जिया है। 
उहान वियागानुभूतिया वी जमि यजना के लिए गापिया वे मह रा ही तीए चार गातिया 
वा गान करवाया है जो भावामतता संग्ीतात्मरता बबय्रितदता जाति गुणा सयुतत 
है। श्री क्षेमद्र न भी जपन ग्रथ (दशावतार चरित--१९६६ ई०) मे एप्णावतार 
प्रसग मे एक गीति वा प्रयाग विया है जा सरसता से जात प्रोत है। रस गाति मे टेव वा 
भी प्रयाग हुआा है -- 
ललित बिलात कला सुप्र खेला 
ललना लोभन शोभन यौवन 
मानितनव मसदने। 
केनि क्थोर महायुर मारण 
दरण मोकुल  दुरित विदारण 
गोवड्धन धरणें। 
क्स्थ ने सयन युप रति सज्जे 
मज्जति मनसिज तरल तरगे 
बर रमणी रमण। 
क्षमद्ध वी परम्परा को जयदेव ने गीत-गाविद में जाग बटाया। उहान अपने 
बाब्य वा छोवप्रिय बनाने के उद्देश्य स हरि स्मरण वे साथ-साथ विदशामंयरटा वा 
भी समवय जिया। यद्यपि इस ” प्टिकोण क॑ कारण गीति गोविट मे भक्ति भावता वा 
प्रवाण गौण हा गया है राघा उष्ण वी स्थूल क्रीठाआ का इतिवत्त ही उसम जबिफ 
जा गया है कितु फिर भी उसमे भायात्मकता वा सवया जमाव नही है। गौत-गाविदकार 
बी कदाचित महायवि बहलान की शात्राक्षा थी जत उहाने इस एवं सौ 'लाबा स भा 
छाती रचना का यारह सर्गों म विभाजित रिया है जिससे यह महांकाव्य वीसायारा 
अभिमूधित हा सबे' क्रितु टसम क्थानक का तस्तु इतना सूश्म टिथिल एवं जस्पष्द है 
जि इस प्रवध कहना प्रबाध हा का टुरुपयोग है। जयटव ने इस ग्रथ वी रचना मं 
काव्ययास्त्र वी आर काम शास्त्र की रतिया का भी समावय प्रयत्नपूवतत किया है। 
राधानृप्ण वा मिलन सटज-स्वामाविक ढेग स न हारर सायिया भेट की सीत्या वा पार 
वरता हुआ उपस्थित हाता है। टाना के मिटन स पूव राधा का क्मझ अप्ट तायियाजा-- 
अयनसम्माग दु खिता मानवता अमिसारिका बल्हातरिता आनि के रूप घारण वरने 
पहल हैं। राटति विट्पति वासप्साजा जसे सत्ता द्वारा कवि न इन रुपा का उट्स भा 
स्पप्ट रूप में कर टिया है। अस्तु ग्रातन्गाविट मं भावा का स्वामावित्रता वा जपशा 
रूटिया रा इत्रिम प्रयाग जपिक है त्रिंतु फिर मी जपनी काम सघुर दाटावटा एव 
संगातामाता व कारण गाक-यावरिट बहुत छा़प्रिय जा तथा एसन परवर्ती साहित्य 
का पयाष्त प्रमावित किया। 
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जयदेव वी गौनि-परम्परा वा हिंदी-काच्य क्षेत्र म विशसित करने वा श्रेय विद्यार्पति 
वा है। उन्हान देखछ बयना सव जन मिट्ठा' को घापणा करत हुए सस्द्त वी वाब्य 
माधुरी वा लोव मापा--मबिली या हिली--म प्रवाहित करत शा साहस किया, उनके 
गीति-ाब्य का विषय राघा-वृष्ण को श्गारी लीडाआ वा वणन ही है रिन्‍्तु मावा मक्‍ता 
का दप्टि से वे जयतव स आगे है। जयदव का घ्यान मुस्यत घटनाआ पर रहता है जयवि 
विद्यापति का माव-थाआ प्र) के पूरे सीति म किसी एक परिस्थिति को छकर उससे 
मम्बीधित भावनाजा वा चित्रण जेनुमूति स पूण इस प्रवार बप्टित वर दंत हैं कि वह 
विशुद्ध भावावंग का रूप घारण कर लेता है-- 


सहजहि आन सुदर रे, भाँह सुरेललि आखि! 
पकज मधु विधि मधुकर रे,उडए पसारलपाणि 
४५ ६ हर 
ततहिं घाओल ढुह् लोचन रे, जतहि गेलि बर मारि! 
जासा लुबुघल न तेजए रे, कृपन क पाछु भिसारि !! 


यहा सौन्दय की स्थूर रूप रंबाआ का चित्रण कम है उसस सर्म्वाबत आयाक्षाओं, 
छालमाआ ब विभिन भावानुमूतिया की ही व्यजना अधित्र है। पक्ित के अत म रे! को 
जावत्ति से ता द्रचीमूत्त हूटय की सरलता स्पप्ट रूप म मुखरित हो रही है। 

विद्यापति जिस प्रणय-गाथा वा वणन अपने काव्य म बरते है वह उनकी नहा उनके 
नायबराज एवं नागरी राघा की है सिन्‍्तु फिर भी उन्हने एक एसी शैली अपनाइ है जिससे 
उनवी गीतिया म वयब्निकता का अमाव रूप म हा जाता है, जस कि निम्नलिखित 
पकितिया मे हुना है-- 


कतन बेंदन मोहि देसि बदना 


> > > 

बहहि मो सखि कहहि मो 

तक तक्र अधिवास 
है ८ > 


कि सोरा जीवन कि सोरा जौवन 
कि मोरा चतुर पते 
५ ३ ८ 
सखि ! हे आज जाइब सोह 
घर गुरजन डर न मानव 
बचने चूक्ब नाहि। 


यहाँ यह द्रप्टव्य है कि कवि नायर-नायिका के लिए आय पुरुष वाचो सवनासा वया 


प्रयाग न करके उत्तम पुरुष मे उनकी अनुमूतिया को व्यवत करता है. जिससे व्नम वयवित 
कता का गुण आ गया है। 
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सवात बे स्वरा का भी विदयापति वा पूरा जम्यास था। मापा का वामरता एव 
मधुरता पर ता माना उतना एडघितार था। उदकी पदावली म छोटे छोटे पता मे माय, 
समीत एव भाषा वा जवृठा समवब हुआ है-+ 
साद के मदन कदम्ब के तद तर धिरे घिरे मुरली चजावा 
समय सर्तेत निक्‍्ततेन बइसल बेरि बेरि बोल़ि पढाव॥ 
वस्तुत विद्यापति वे वाव्य में गीतिन्वाव्य वी सभी विरेषताआ का निर्वाह सफर 
हूप मे हुआ है। उनकी पटावरशों इतना ठां्रश्निय हुईं ति' उतक प्रन्‍श में हाताधिक बविया 
ने उनकी परम्पथ का जागे बटाया। मथिली गीता वी परम्परा पद्रहवी शती से छेवर 
यीसवी झती तक जलण्ड रूप मे प्रवाहित होती रही है, चद्धवला ”पावपान ठायुर, 
भीप्यरवि छोचत ग्रोविद्टास भूपवीए बुद्धिलाल रमापति आदि कविया ते विद्यापति 
बा अनृकरण बरते हुए अनेर सरस पत्य वी रचना वी। 
विद्यापति के पदा या प्रचार वेघत मिविल्य तन है सीमित नहीं रहा बगाठ, विहार 
घड़ीसा आयाम जादिं प्रटंगो में उनके गाता का स्वर गुजित हाते रूगा। वष्णव मवित 
आस्टो>स दे प्रचारक श्री घतत्य द्वार तो उसके पथ की प्रसिद्धि और भी दूर-दूर तक फल 
गई। भी चत्तय के जनक जतुयायी वरवत मे आकर रहते छूए गए थे जिमके द्वारा 
विद्यापति की पदावली का भ्रचार ब्रज प्रटेश मे हुता तथा आय चलकर अप्टछाप वे 
बंविया ने इसी परम्परा का विदास बजमाया से क्या। हिन्टी के हृप्ण मवित वात्य से 
प्यूल़ ढाया बरुत-कुछ मयिली ग्रीति-परम्परा क आधार पर निर्मित है, गह दूसरी बात है 
कि उसकी मूल भावना मे परम्पर धूश्म थतर है। विद्यापति के पद राजाआ के रंग मह5 
से राजा टिवसिट एवं रानी तढ्ष्मादवी जसे रसिक दग्पति के सम्मुख रचे गए ये, जब वि. 
उरुण मंत्र कमियां वी वाव्यन्वष्णय मीरा मे राघा-हृप्ण वी भूत्ति क' समाप बट्यर 
किया गगा था, जत दाना के स्वर वी मूल ध्वनि म थोआ-बहुत अन्तर होता स्वामाविर 
भी है। राघालृष्ण के आश्रय मे श्गारिक्ता का चिव्रण दोता काव्य घाराआं मे ही हुआ 
है विन्तु वियापति मे रसिक्ता का उमेप अधिक है जबकि अप्टछाप के कवि अन्तत 
अपने भवित भाव ना स्पष्ठ कर दत्त हैं। राघा-हृप्ण की छड छाड का वणव क्रनेवाल्य 
कवि सूर अपने प्रत्यप पट के अन्य मे सूरूस्याम प्रमु कहरर धाता वो यह स्मरण करा 
देता है हि वह किसी सतत के उत्गार सुन रहा है। 
अप्टछाप व वविया मे सर्वोच्च स्थान महावदि सूरटास वा है। यनि हम कह कि 
उतने गाता में गातिलवाब्य की सभी विशेषताएं विद्यमान हैं तो सम्मबत उनकी बछा के 
साथ पूरा 'याय नहा होगा। सभी वियपताआ के विद्यमान होने की बात ता अनेर' किया 
के सम्बध मे कही जा सरती है रितु सूराणस म ता बुछ ऐसा विशिप्टता हृप्टियोॉचर 
हातो है जिस रजत में समझाना सर” महा। उनके पता मे माचनाआ कया एक एसा अजस 
खरांत प्रशारित हा रहा है शिमतर जालि-अन्त वा कार पार नहा उतके उत्यारा मे अनुभूति 
थी एसा स्व छठवा विद्यमात है कि उसमे तिजी जोर परकीय का भर करता सुसव नहा, 


उन स्वरा मे ऐसी मपूर लट्रिया का गुपार हा गहा है कि वर्च सगात चारत्र बे सियमा 
ही न मीन फक से लक री + लि . अ तल मत अं 2 अमल लाजदज, कली करफली, जलन शरण कर... जी लि जे आर. ज मल जज कल > 5 शिल 
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माधुय घुरा हुआ है कि उसर॑ आस्वाटन मे मस्त हाकर बदुना एवं तिवतता वे सवा” 
का मूल जायें ता काइ आटचय नहीं। वा-उप्ण वी उक्तिया से जमी स्वामाविवता 
विरह विधुरा राघा वे हा तप म जमा दय, एवं ”याम वे दरस वी प्यामी गापिया के उपा 
राम्मा मे जसा व्यग्य है वह विसी भी सहृदय वे' मन वो मोहित वर सकता है। सूर के 
रापा-इृष्ण सम्बपी पता मे बुछ पाठका को बयक्तिक्ता के अमाव का आमास होगा 
वयावि' उनम बणित घटनाएँ कवि वे निजी जीवन से कई सम्बप नहा रुखती विदु यहा 
हम यह स्मरण रखना चाहिए कि विद्यापति की माति कवि सूर ने भी गापनवाराआ वी 
अनुभूतिया को स्वानुमूतिया वे रूप मे ही प्रशाधित विया है, यथा-- 
ऊधो मन नहैं हाथ हमारे। 
हि अर ः 
ऊधो! हम हैँ अति बौरी! 
> है २ 
कक्‍्वहूँ सुधि करत गोपाल हमारी ? 
८ >> >् 
मवितिकारीन हिन्दी साहित्य म गीति-काव्या वा दूसरा स्नात सतजविया हारा 
प्रवाहित हुआ। कृष्ण भक्त कविया का गीति-काव्य वी जा धारा प्राप्त हुई थी, वह 
जयटेव एवं विद्यापति व द्वारा बहुत बुछ परिष्क्ृत एव विकसित हो चुकी थी, कितु 
सत-कविया न उसके अपस्प्टित एवं अविकमित रूप को ही अपनाया। अटिला साम्प्र 
दायिक दप्टिकोण विचारा की तीतदा भावा की अस्पप्टवा हारी की जठित्था एवं 
भाषा वी अशुद्धता वी दष्टि से अपश्रण के मिद्धन्याहित्य का पूण प्रतिनिधिव हिन्दी मे 
सत-कात्य द्वारा ही होता है। उपयुत्तत यूनताज़ा एवं दापा के कारण सत-कविया के 
गीति-काव्य की घारा वे स्वच्ठद प्रवाह के वीच-बीच मे कुछ ऐसे व्यवधान उपस्थित हो 
जाते हैं, जा उनके आस्वाटन वी गति म वायक सिद्ध हात॑ हैं। किन्तु फिर भी जहा क्यीर 
दादू सुन्दरदास भादि उपदेशो के प्रचार, खटन मडन एवं यागमाग वी चर्चा वो भूलकर 
विशुद्ध अनुमूति वी व्यजना म प्रदत्त हुए हैं वहाँ उनके पदा म पर्याप्त भावात्मक्ता 
सरसता एवं मयरता भा गई है। जसं-- 
बहुत दिनन थ में प्रीतम पाये! 
भाग बडे घरि बढे' घाये! 
मसगलरूचार माहि मत राखों॥ राम रसाइण रसना चालों। 
मदिर माहि भयां उजियारा, के सूतो अपना पिद प्यारा॥ 
4 4 रद 
कहे कबीर सें कझू मं कौहा सखो। सुहाग राम मोहि दोहा॥ा 
वयवितकता वा तत्त्व ता सत-काय्य म स्वाभाविक रूप से ही विद्यमान था, बयारि 
इन्होंने प्राय निजी अनुमूतिया का ही व्यवत विया है। सग्रीतात्मक्ता का प्रमाण दइनसे 
द्वारा प्रयुक्त विभित राग रागनिया म मिलता है। मापा म जव”्य भरा्ता सरसता 
एव स्वाभाविक्तता सवत्र नहा सिल्ती उिन्तु बुछ पदा मे य गुण भी विद्यमान हैं। जत 
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सग्रीत थे स्वरा वा भो विद्यापति या पुरा अम्यास था। भाषा या बामटा एव 
सुरता पर ता माना उाता एयाधियार था। उनती पठायरा से हाट-छाट पठा में माय 
संगीत एप भाषा वा आठ समयथ हुआ है-- 
माद के मादन कदम्य ये तद-न्तर घिरे पिरे मुरली बजाव। 
समय सकेत निकेतन बइसल बेरि ग्रेरि योलि पढठाव॥ 
चस्तुत विद्यापति वे बाव्य में गीति-लाव्य वी समी विशेषताओं वा निर्वाह सपह 
हूप मे हुजा है। उनवी पटायरी इतनी छाप्रप्रिय हुई ति उसे प्रटेश में झवापित उजिया 
में उनकी परम्परा का जागे बटाया। मधिटी गीता मी परम्परा पद्धही भरती से ऐेफर 
बीसवा शती तप जगसण्ड रुप म्‌ प्रवाहित हाती रही है. घद्वररां दशावधात ठाकुर 
भीष्मात्रि छायन, गोवि्टास मूपतीद्ध बुद्धिराट रमापति आहि बविया ने विद्यापति 
वा अनुपरण करते हुए अनेत सारस पटा थी रचता वी। 
विद्यापति वे पदा वा प्रचार वेयल मिथिटा तव ही सीमित नहा रहा बंगाल विहार, 
उड़ीसा आस्ाम आहटि प्रटेणा मे उनके गीता का स्वर युजित हान लगा। बष्णय मगित 
ग्ादोलन के प्रचारक श्री चतन्य द्वारा ता उनके पटा यी प्रसिद्धि और भी दूर-दूर तर फल 
गई। श्री चतय के अनर अनुयायी वदावन मे आवर रहने लग गए थे जिनके द्वारा 
विद्यापति की पदावली का प्रचार प्रज प्रटेश म हुआ तथा आग चलकर अप्टछाप के 
छवियां ने इसी परम्परा का विवास त्रजमापा भ क्या। हिन्टी के कृष्ण मकित वाव्य मे 
पघ्यूल डाँचा बहुत-कुछ मयिली ग्रीति-परम्परा क आाघार पर निर्मित है यह दूसरी बात है 
कि उसकी सूछ भावना म परस्पर सूशम अतर है। विद्यापति के पद राजाआ बे रंग महल 
भें राजा विवसिह एवं रानी ल्क्ष्मीटेवी जसे रसिक दम्पति के सम्मुख रचे गए थे जब वि 
कृष्ण भक्त कविया का काव्य-वप्णब मादिरों म राघा-हप्ण वी मूत्ति बे समीप बठरर 
टिखा गया था, अत टोना के स्वर वी मूल ध्वनि म थोडा-बहुत अन्तर होना स्वाभाविक 
भी है। राघा-हृप्ण के आश्रय मे श्टगारिक्ता का चित्रण दोना काव्य धाराआ म ही हुआ 
है किन्तु विद्यापति भ रसिक्ता का उमेष अधिक है, जबकि अप्टछाप के कवि अन्तत 
अपने भक्ति माव का स्पप्ट कर दते हैं। राघा-हृष्ण की छट-छाड का वणन बरनेवाला 
कवि सूर अपन प्रत्यक पद के अत म सूर-स्याम प्रमु वहकर श्रोता को यह स्मरण करा 
देता है कि वह कसी भरत के उठगार सुन रहा है। 
अप्टछाप के कविया म सर्वोच्च स्थान महाकवि सूरदाम का है। यति हम वह कि 
उनके गीता मे गीति-काव्य की सभी वियेपताए विद्यमान है तो सम्मवत उनकी बला के 
साथ पूरा प्याय नही होगा। समी विगेषताआ के विद्यमान होने वी वात ता अनेक कविया 
के सम्बंध म वही जा सफ्ती है वितु सूरदास म ता कुछ ऐसी विशिष्टता दप्टिगोचर 
होती है जिसे घत्टा म समझाना सरल नहां। उनके पटा मं मावनाआ का एक ऐसा अजस्र 
ख्रात प्रवाहित हो रहा है जिसके जादि-अत का काई पार नही उनके उत्गाश म अनुभूति 
नी ऐसी स्वच्छता विद्यमान है कि उसम निजी और परकीय का भेट करना समव नहा 
उनके स्वरा म ऐसी मधुर लहरिया का गुजार हो रहा है कि वहाँ सगीत चास्त्र बे. नियमा 
को याद रसना बच वी बात नहा और उनम भाषा वा ऐसा छल्त्यि व शदा वा ऐसा 
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विद्यापति और सूर वा पलटा या सा माधुय प हांत हुए नो सत रिया व वाब्य वा मदहृत्त 
कम नही है। 
हिली-साहित्य वे रीतिगार म गीति थारा वे उसी नए खात या प्रस्फूटन नहा टूजा, 
बिन्तु इसता यह तात्यय नहा है कि उस युग मे गातिनाव्य थी रचना हुई ही नहा। 
हमारे इतिहासकारा ने जिस ढग स सत एव शृष्ण मय्त बयिया या परियय टिया है उससे 
यह भ्राति फ्छ गई है कि रीति-बाठ मे उयठ यउवित्त-सवया पद्धति मे ही याब्य रचना 
हुई जय वास्तय्रितत्ा यह तद्ों है। एसी युग मे जवति राजाया व जाश्रय म रीति-बद्र 
काव्य थी रजना हो रही थी मथिलों ृृष्ण भज़त और सत परविया द्वाया गीतिनाव्य 
बी पारा जखण्ड रुप से प्रवाहित हा रही थी। सुदरतात मटूयटास जक्षरणनय 
अ्ुवटास आादि अनेक कवि रचना-वाल वी _प्टि से रीतिखाट + तवि है। फिर भी इतना 
अवश्य है गि नवीनता बे प्रति अधि आउपण हाने भी प्रवत्ति वे सारण टागा वी 
अंधिर गचि नवीन गवित्त-सबया पद्धति म ही थी अत गीति थारा वा प्रयाह मद गति 
से ही जागे बट रहा थां। 
जाधुनिक युग म गीति धारा के तीन स्लांत क्रम प्रस्फुटित हुए। पहण स्रात 

भारतेदु थुय म स्वय मारतन्दु हरिश्चद्ध द्वारा प्रस्फुटित हुआ जिसम उन्हने सूर तुर्सी 
का अनुकरण करते हुए भक्ति भावना स पूण पटा वी रचना की। कविता मे भारताओु 
की मूठ-पद्गति कवित्तन्सवया वी थी अत उनके पटा मे मौल्किता या ताजगी का आमास 
नहा होता पूववर्ती कविया की उक्तिया का ही पिप्ट-पेपण उनम अधिक है। दूसरा स्रात 
छायावादी कविया द्वारा प्रस्फुटित हुआ। इन कविया ने निजी प्रेमागुभूति को लवर 
याब्य रचना की तथा इनका प्रेरणा-खोल पूववर्ती भारतीय काव्य कम था पाइचात्य 
एिरिकिलविता अधिक थी उनम एक नया उत्ताह नई स्फू्ति तप्टिणोचर हांती है। अब 
तर हिन्टी के गातिकारा ने प्राय राधा-हप्ण के प्रेम की ही व्यजना अपने काब्य म वी थी। 
निजी प्रेमानुमूतिया के प्रशाटान का प्रयत्न बीति-वाब्य के क्षत मे सबप्रथम प्रसाद निराला 
पत॒ और महादवी भ ही मिलता है। वसे प्रम दीवानी मौरा व घनानद थादि के द्वारा 
भी एसा हो चुका था कितु एक का प्रेम आध्यात्मिक था, जबकि दूसरे वी झली गीति नहा 
थी जत छायावादिया को ही दरसका श्रेय देना उचित है। छायावादी कविया का टप्टिकाण 
यसस्‍्तु-परक ने हाकर भाव-परक रहा संगीत और लय का भी उन्हाने पूरा ध्यान रखा है। 
निराला तथा महाटवी वमा का इतित्व इस सम्बंध म विशेष उल्लेखनीय है। निराला 
ने जपने विविव प्रयागा द्वारा हिल्‍्ती गीति-वाच्य को समद्ध जिया तो महादबाजी ने लोय 

मभीता पर जायारित घुन लेकर उसमर नया सभीत भरा। उनवी शली मे सक्षिप्तता 

सूश्मत्ता एवं समुरता का गुण भी परयाप्त मात्रा म॑ विद्यमान है। जत यह निस्सकोच 
कटा जा सत्ता है कि तास्त्रीय ? प्टि स गीति-काव्य के िए. नावश्यक सभी तत्व छायावाटी 
बाच्य म उपलप हा जात हैं वितु उतम कुछऐस टोप भी स्मावत है जिनव' कारण व॑ 
हमारे दृत्य का उद्वरन उस सीमा तक नहा कर पात जिस सीमा तक हम गीति-काव्य से 

आगा रखत हैं। नावात्मकता उनम है झितु उसके चारा जोर दाशनिकता एवं वांद्धिकता 
की एक एसी चौयट कसी हुइ है, जिमस वह स्वच्छ टतापुवक पाठक के हृदय से हिछ मिल 
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नहां सकक्‍तो वयक्तिक्ता भी उनम है कि तु वह प्रद्डति-बाला का भाटी म *स तरह छिपी 
हुई है कि उस पहचान पाना सरल नहा उनकी भाषा मधुर है झितु उसम पडा की सन- 
सन पत्ता का मरमर एवं विडिया का चहचहाहूंट का मिश्रण दतना अधिक हो गया है कि 
उस समयना टेटी खार है। इसक अतिरिक्त छायावादा कवि घरतो पर मनप्या की तरह 
चलता फिरता दिखाह नहीं दता, वह कमी भौरा का रूप घारण कर उडता हजा जपना 
सुहाग भरी जूहिया के पास पहुचता है कमी नक्षत्र लाक से निमतण पावर गयन क॑ उस 
पार तक चला जाता है, ता कमा जपन जटांकिक प्रियतम क साक्षाल्वार वे लिए नम वी 
दीपावल्यिा का बुझा दन क्य दुष्प्रयल करता दिखाइ पढ़ता है। मला, इस अछोक्कि 
जगत्‌ मे पहुचकर क्सी अपरिचित के साथ आँख मिचानी खलनवाल कवि वी लीरटा 
बा| ट्म क्या समझें ? उसका गुनगुनाहट भांठी है बिलकुल भारा जसी, जिसका जथ हम 
नही समय सक्त उसका सौदय तितली जसा है जिस हम छू नहीं सकते, उसका माथुय 
अमत जसा है जिस हम नही पा सऱत। यहा कारण है कि छायावादा कविया व गीति- 
काव्य की स्वर लहरिया जन मानस का मावनाया को उद्धक्तित नहा कर सका। चचला 
की चमक और विद्युत की गजना की भाति एकाएक स्फरित हार व विस्तत नभ क विसी 
काने मे ही विल्वत हो ग्रइ ! 
आधुनिक युग म गौति काव्य का तांसरा स्रात प्रगतिवादी कविया की कलम से 
प्रस्फुटित हुआ। इनका *प्टिकोप छायावादिया स सवया बिराघां रहा। छायावादी 
उच्चता म यदि आसमान का छन का प्रयत्न करत 4 ता य ठेठ पाताल म ही पहुँच जाना 
चाहत हैं घरता क॑ सीघे-सादे जीवन टाना म हां नही है। उनक स्वर म नारा की एसी मद 
मठ कोमलता थी, जा पास म बठे हए का भी नहा सुनाइ दे ता इनके स्वर का विस्फोट कासा 
दूर व्यक्त व श्रुत कर्णा का मी चाट पहुचान म समथ है। इनकी कविता म भावात्मक्ता 
को अपक्षा बौद्धिकता वयक्तिकता को अपेक्षा सामाजिकता संगानात्मकता की अपक्षा 
बसुरापन भाषा की कामदता की अपक्षा क्ठारता अधिक है अत गीति-काब्य क॑ रक्षणा 
का पूतति इनम नहा मिलता। किस्तु जहा नवान दिनकर, मिलिन्द आदि न अनुभूति से 
परिपूण कविताज़ा का रचना की है उनम ग्रीत्रि वी थामा स्वत ही मुखरित हो उठतो 
है। यथा दिनकर की इस हुआर को सुनिएं-- 
इंदानो को मिलता दूध वस्न, भूखे बालक जकुराते हैं। 
मा या हडडी से चिपके ठिदुर ज्ञाडो की बरात बिताते हैं। 
युदती के लज्जा वसन बेच जब व्याज चुकाये जाते हैं। 
मालिक जब तल फूुलेलो पर पानोसा द्रय बहाते हैं। 
पापा महछाो का जधकार देता तब सुझको जःमजणा 
यह खंद का विषय है कि ऐसी आजपूण मावात्तजक गीतिया प्रगतिवादी कविया द्वारा 
अधिक सस्या म नहा ल्खी गइ उुछ न ता कारी तुक्वदिया हा कर दी ह--- 
ताक रहे हो गयन ! 
भत्यु नीलिमा गहन। 
अनिमंष जचितवन काल नयन, 
१२ 
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देखो भू को। 
जीव प्रसु को। 
--+त (युगवाणी) 
इन पक्तियां को गीति-काव्य को सत्ता दने मे भी सकोच हाता है। 
इपर प्रयोगवादियां ने मी अपन प्रयागा द्वारा गौति-काब्य के रई नवीन स्वस्था वा 
आविष्कार विया है जिनम कही वे मावात्मकता के अमाव म जी रहे हैं ता वहा वयक्तियता 
के विस्फोट से पाठका को चौंका रहे हैँ। सगीतात्ममता और "ली को मधुरता या भी 
इनमे पूरा प्रकोप है, केवछ वात यह है कि उसका आस्वाटन बरतने ये लिए हम नई आँस 
और नए कान चाहिए पुरान॑ दिमाग और पुराने शरीर के अवयवा से नइ कविता वो 
ग्रहण करना समव नहा। यदि हमारे नए कवि दस-बोस वध प्रयत्न करत रह सो सम्मय 
है कि उनके शठा की तडातड से हमारी श्रवर्णाद्रयाँ घिलकर इतनी चियनी हो जाएँगी 
कि वे भी इस नइ कविता के रस फो निगलने म समय हो सकें। उनकी इस तटातड 
का नमूना द्रप्टब्य है-- 
“तूफान है! 
दरवाजा को भडाभड आवाज है! 
घूल ह! 
दम घुठता है? धुटने दो ! | 
हिम्मत बाघों चोड्ो मत!!! 
चोख के बाद भी दरवाजा बाद न करने दूगा! |” 
नई कविता' क नए गीता के श्रोताओं को चाहिए कि वे दम घुटने वी परवाह व करके 
हिम्मत बाघक्र इन भीता को सुनते रहे। 
सौमाग्य से नए गीतो के इस रेगिस्तान के बीच म कभी-कभी बच्चन नरेद्र भमीरज 
रामावतार त्यागी, बालस्वरूप राही भवानीप्रसाद मिश्र आदि की मघुर रचनाजां के 
नखहछिस्तान के भी दशन हो जाते हैं, जिससे बोष होता है कि हिंदी की मधर गीति-काव्य 
घारा का स्रोत अमी भूखा नही है उसकी गति मछे ही मन्द हो गई हो किन्तु वह धीरे 


धीरे आगे अवश्य बढ रहा है| न 
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१ मुक्तक की परिभाषा। 

२ मुक्तक वा स्वरूप । 

२ मुक्तक के मेदोपमेद । 

४ मुक्तक कांव्य वा सिद्धान्त-[क) प्राचीन भारतीय द्रान्य में, (पे) प्राचोन दविदो काब्य में, 
(ग) भाधुनिक द्वि टी काब्य में । 


प्राचीन भारतीय आचार्या न प्रवघ राव्य क विपरीत रूप अथात प्रवध-काव्य 
क रिए मुक्तक शद का व्यवहार क्या है। अग्निपुराण ने एस इए।का का भुक्तका की 
सता दी है जा अपने अथद्यातन म स्वत समथ हा-- मुक्तक ? लाक एक्क्ड्चमत्कारक्षम 
सताम। जागे चलरर "वयाछोक के छांचनकार अभिनवगुप्त न इसका प्िस्तत व्याख्या 
क्रत १ए ल्खि है कि ऐस पथ का जिसका अगल पिछल पद्मा स काइ सम्बघ न हा तथा 
जो अपने विषय को प्रवट वन म जबेला समय हा, मुक्तक' कहते है। माथ हु स्वत्तञ 
और निरपेक्ष रूप म अय-द्योतन म समथ हांत हुए भी वह्‌ प्रब॒ध क बीच समाविष्ट हा 
सकता है। अभिनवग्रप्त न द्सकी एक विशेषता और बताइ है कि वह उसम विमाव, 
अनुभावादि से परिपुप्ट इतना रस भरा हांता है कि वह्‌ पाठक का रसानुभूति प्रदान 
कर सकता है। आनन्दवयनाचाय का कथन है कि प्रव॒थ के जन्तमत जितने भावा 
था रसा का परिपाक सम्मव है उतने ही भावा या रसा को व्यजना मुक्तक में भी 
सम्मव है। 
आचाय रामचद्र शुक्ल न मुक्‍्तक के स्वरूप का अधिक स्पप्टीकरण करत हुए खा 
है कि मुक़्तक भप्रयाध के समान रस की धारा नहां रहती जिसम कथा प्रमग की परिस्थिति 
मे अपने को भूला ?था पाठक मग्न हा जाता है और हृदय म एक स्थायी प्रभाव ग्रहण करता 
है। इमम ता रस क एसे छाट पडते है जिनसे हृदयकलिका थोडी देर के 'ए खिस्ू उठती 
है। यदि प्रवध-वाव्य एक' विस्तत बनस्थली है थो मुक्तक एक चुना हुजा गुलनस्ता है 
इसी से यह समा-समाजा क 7िए अधिक उपयुक्त हाता है। यद्यपि यहाँ पुस्तक क स्वरूप 
की रूप रखा बतव हा आाकपक झठावली म भ्रस्तुत की गई है जिसस प्रवघ और मुक्‍तक 
के अन्तर पर प्रकाश पडता है किन्तु हमारे प्राचीन और आधुनिक आचार्या न कही भी इस 
प्रश्त पर विचार नहा ज़्या कि मुक्तक रचना मे रस निष्पत्ति किस प्रकार हाती है ? रस 
निष्पक्ति लिए भाव विमाव अनुभाव एवं सचारी थादि का चित्रण अपक्षित हाता है 
बिन्तु'मुक्तक कय क्षत्र सकाण हाता है उसम इन सबके लिए स्थान नहा होता--पसो 
एक अग दा ही चिभण हा पाता है" अत उससे रसानुभूति की अपेक्षा कस की जा सकती 
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है ?और यटि विस्ी एक जययव से ही रम निष्पत्ति हां मऱती है ता फिर प्रयय में सभी 
अवयवा के विकास पर क्‍या बल तिया जाता है? 
यह तो स्व॒य जाचाय हाय5 ने ही स्वावारयर टिया है कि प्रयप मे जहाँ द्वदय 
को रस मम्त वरन वी क्षमता हाती है वहाँ मुक्तर के रस + छाट हा पड़त हैं जिनस हृदय 
कलिसा खिल उठती है (उसम मग्न नहा हा पाती)। दसरा तात्पय हुना कि समानुमूति 
बी दष्दिस मुक्तय-काव्य म प्रबव की जपक्षा 'यून हफ़ित हाता है। फिर भा हमारी 
मूलभूत समस्या--ज्रि मुक्‍्तत स रस निष्पत्ति (भठे हा रस वी घारा न हायर छाटे हो 
सही) किस प्रकार होती है--का समाघान नहा हाता। 
हमारे विचार स उत्हृष्ट कोटि का मुक्तक-काव्य प्रवायन्याव्य मं सं चनव॒र 
अलग क्या हुजा कोई ऐसा जग नही हाता, जो कि वाटिका मे से चनकर तयार किए हुए 
गुलूदस्तो के समान हां और न ही वह प्रवय का एक लघु-सस्फ्रण हाता है। प्रवध आर 
मुक्तक का सम्बंध पूर शरीर और उसके एक अग॒ (हाथ पर आाटि) का सा नहा हाता, 
ओऔर न ही दीधकाय मनुप्य और लूघकाय शिणु का सा हाता है। एक बार डा० गुलावराय 
जी ने उपयास और कहानी का अन्तर स्पष्ट करत हुए व और मढक का उटाहरण दिया 
था वही बात हम प्रबघ और मुक्तक के सम्बध म कह सकत हैं। वस्तुत दाना की स्वतन 
सत्ता है और स्वतज्र विधा है। एक मुक्तककार रस के सारे जवयवा को पाठवा के सम्मुख 
प्रस्तुत नही करता, जिससे कि व उन सबका चवण करके रस की उपलीध कर सर्क॑ अपितु 
कबि स्वय अपने मानस म ही उन सबका आालोडन विलाडन कर लेता है और उससे प्राप्त 
अनुमूति-मात्र का अपने काव्य म प्रस्तुत करता है। कहना चाहिए कि प्रवध म वह सारी 
स्थूल सामग्री उपस्थित होती है जिससे रस भी निष्पत्ति सम्मव होती है जबकि मुक्तककार 
सामग्री प्रस्तुत न करके उसका कवर सार या रस माज प्रस्तुत करता है। प्रबधकार 
मदा चीनी घत भादि सब वुछ प्रस्तुत क रता है जिससे हटुजा तयार हो सक जबकि मुक्तक- 
कार केवल वना-वनाया हलआ ही उपस्थित कर देता है मछे ही आवार-परिमाण की 
दष्टि से वह यून ही क्‍या न हा। 
मुक्तक-काव्य म रस क समी स्यूल अवयवा का चित्रण नहा हाता उसम किसी एक 
अवसव या माव-दणा का निरूपण हाता है किन्तु सम कुछ एस सक्त हांत ह जिससे चाप 
अवयवा की वल्पना करने म पाठक स्वय समथ हा सद। उदाहरण के लिए निम्नावित 
सबया द्वप्टव्य है-- 
पर कारज दह को घार फिरो, परजय” जथारथ छू दरसौ। 
निधि नार सुधा के समान करो, सबही विधि सुदरता सरसो॥ 
घन आानाद जोवनदायक हो, कबी मेरियों पीर हिए परसो। 
कबहु वा विसासी सुजान के आँगन मो असुवान को ले बरसो॥ 
यहाँ जालम्बन औौर आश्रय का स्पष्ट रूप स कोइ उल्लेख नही है, उनकी परि- 
स्थितिया व माव-दगा का मी अकन नहा है कितु प्रणयी द्वदय क स्यावुछ उद्‌- 
बारा दायरा ही साटी स्थिति की व्यजना हो जाती है। वस्तुत यहाँ स्थायौमाव के विभिन्न 
शछव॒यव न होकर स्वय स्थायीमाव ही द्ववीमूत होकर प्रवाद्दित हो रहा है। 
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मुक्तक के सेदोपनेद 
मस्ठत के विद्वाना एव जाचाया न मक्तक के कद नतापभेद क्ए है। दडी ने 
उसक मुख्य तान भेद किए हैं--मुक्तरु कुल्क काप जौर सघात॥ जाग चलकर भेदा की 
समस्या म वद्धि हा गइ। ये भैटापभद मुख्यत इलाक सस्या व विपय भेद पर ही जाधारित 
हू। विभित्र विद्वाता द्वारा मुवतक के य * थंद स्वाइुत किए गए ह--( १) मुक्‍तक-- 
एक इटाक़ भ पूण हानवालां रचना (२) युग्मकु--दा हलाफा म समाप्त हानवाली, 
(३) विशेपज्ु---तीन इलांक वाला रचना, (४) क्लापक--चार इटाका वाला रचना, 
(५) कुल्क--पांच इलाका वाला रचना (६) कॉग-छऐेस इलांकाका संग्रह जो 
परस्पर सम्बन्ध न हो, (७) प्रघट्टक--एक ही कवि द्वारा रचित इलाका का समूह 
(८) विवीणक--अनक कविया द्वारा रचित इलाका का सग्रह, (९) सघात या 
पयाय बध--एक कवि द्वारा एक विपय पर रचित उन्दा का सपग्रह। 
उपयुक्त वर्गीकरण न ता वतानिक है और न हां विशप उपयागी। सामान्यत 
भाजकल मुक्तक के प्रथम भेद मुक्तक (एक इलाक वाली रचना) को मुक्तक बहा जाता 
है। शेप भटा का प्रचतन नही है। डा० शम्मुनाथ सिह ने हिन्दी म प्रचछित मुबतकां 
का वर्गीकरण बहुत ही सुन्तर ढग स किया है जा एस प्रकार है-- 
(१) सस्याजित मुक्‍्तक काव्य--जस हजारा', सतसई, शतक', पचासा,, 
“वावनो चालामा! पीसी! बादसा जादि। 
(२) वणमार्जाव्त मुक्तक काव्य--जस मातका सचक (दोहा मातृका), 
कफ्क सत्क करहरा अखराबद वारहखडी आदि। 
(५) छल्हाक्षित--दाह्वरी, कवितावली। 
(४) रागाजित--जस राम ल्‍मवना रखता आदि) 
(५) ऋतु आजिव--बचरी फागरु हारा वारहमासा पडऋतु जादि। 
(६) पूजा घम आश्रित--स्तान स्तुति स्तवत आादि। 
यदि मूल्म टप्टि ल दखा जाय ता यह वर्गीकरण भी विपुद्ध व्नानिक दप्टि पर 
आयारित नहा है। इसम विभिन मुक्त-सग्रहा क नामकरण कया ही जाथार माना गया 
है उसका विपय वस्तु या हाली का ध्यान नहा रकखा गया। वस्तुत मुक़तक-काव्य भेदा 
प्रभट के पच्रड एवं वर्गकरण को सामाआ से की मुक्त रहना अधिक पसाद करता है, 
अत उस याणत जेटा के कठघरे में जकरना उचित नहा हागा मुफ्तक-नवाज्य का काई 
निल्चित विषय नितियत रूप था निरिचित टली नहा” अत उपक रूप नदा की 
समस्या जगण्नि है। 
उदृभव और विकास 


यद्यपि सप्टि क आलिन्शाब्य क प्रिपय मे आज हम कुछ नहा जानत किल्तु हतना 
निन्चित है कि उसकी हारा मुक्तक हा रही हागी। वच्ाकि प्रवाय-कात्य वा विवास तो 
घीर-चीर मानवाय सम्यता का उन्नति एद मानस मस्तिप्क व विवास के साथ-साथ 
मुख्वव काव्य के अनन्तर ही टुआा हगा। वि“व का प्राचानतम उपल्ब्य रचना ऋग्वेद 
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इनम यान्त रस की प्रमुखता है। किन्तु जपन्नश्य म श्वगारिक मुक्तकां का भी अमाव नहीं 
है। प्राकृतथ्यावरण उन्दोनुनआासन, कुमार प्रतिवाध, प्रवव चिक्तामणि प्रवघ-काप 
प्राहृत-यगरम जादि मं जनक वात और जचात कविया के असख्य मुक्तवा का उद्धत किया 
गया है। इन मुक्तका म भावा की सरसता, व्यजना का वभव शली वी स्वाभाविकता 
एबं मापा की सरलता आदि जनक गुण विद्यमान है। 

हिष्दी में मुक्तक फाव्य का विकास 

पुबबर्ती प्राृत, सस्द्वत एवं जपश्रश क॑ मुक्तक साहित्य का विषय वी दप्टि से 
इन तीन वर्गो मे विभक्त कर सकत हैं--(१) बौद्ध एव जन कविया क॑ धम एवं वराग्य 
सम्बंधी भुक्तक। (२) गाया-सप्तशतीकार जमरुकः गांवद्धनाचाय आदि के श्टगारी 
मुकतक। (३) भत हरि व अन्य कविया क॑ नीति सम्वधी मुक्तक। हिन्दी मं भी इन 
ताना धाराओं का विकास दष्टियोचर होता है। कबीर, दादू सुन्दरदास आदि सन्त 
कविया ने धर्मोपदश एवं वराग्य सम्बंधी मुक्‍्तकां की रचना की तो दूसरी ओर, बिहारा 
मतिराम, देव पद्माकर थादि न श्गारी मुक्तका की परम्परा का भागे बढाया। मत हरि 
के नीति शतक वी भाति गिरिधर, वन्द रहीम आादि न नीति विषयक मुक्तका वी भा 
रचना को । हिन्दी वे मध्यवालीन ख्टगारिक मुक्तका को मी मुख्यत दा वर्गा म विभाजित 
कर सकत्र हैं--(१) दोदिवद्ध मुककक नौर (२) यंतिमुस्त मुक्तक। रख प्रकार 
आधुनिक युग से पूव रचित मुक्तक-साहित्य को हम इन चार शीपको के अन्तगत समा्विष्ट 
कर सक्‍त हैं--(१) भक्ति एवं वराम्य सम्बधी मुक्तक (२) रीतिबद्ध मुक्तक-काव्य, 
(३) स्वछन्द प्रेम मूलक मुक्तक जार (४) नाति-सम्बघी मुक्तक-काव्य। इनके अति 
रिक्त पाचवा वग वीर रस के मुव॒तक्ाय का भी हिंदी म मिलता है। 

(१) भक्ति एव बराग्य सम्ब घी सुक्तक--इस वग के मुक्‍्तका की परम्परा वा 
प्रवत्तन सतत कबीर द्वारा हुजा। उनके पूव जपश्नश्ञ में योगीन्द्र रामसिह्‌ देवसन णशिनदत्त 
सूर भादि के द्वारा धम एव वराग्य सम्बधी दोहा का रचना पयाप्त मात्रा म हो चुकी थी। 
कबीर ने भी दोहा से ही मितती-जुलती रात को अपनाया जिस उन्हाने दाहा न कहकर 

साख्ती के नाम से दुकारा। क्वीर अशिक्षित थे अत व छन्तो क॑ नियमा का पूत्ति मं समथ 
नहां थ और न ही अपन काव्य का किन्हा कृत्रिम नियमा मे जावेड्ध करना चाहते ये अत 
उनकी सासिया म भावा की अभिव्यक्ति सहज स्वामाविक रूप भ उपरूब्ध होनी स्वाभाविक 
है। 'क्वीर-ग्रन्यावला म उनकी माखिया ५९ जगा म॑ विभाजित है जिनस उनके विषय 
क्षत के विस्तार का जनुसान क्या जा सकता है। इनम मुख्यत गुरु मक्ति चान, परिचय 
चेतावनी, माया कुसगति विरफ़्ति, ईश्वर प्रेम विरह आदि विपया का निरूपण हुणा। 
कंब्वीर के मुक्तका म मामिकता वी दप्टि से विरह-सम्बधी उक्तियाँ सवस अधिक महत्व- 
पूण है। कुछ पक्तियाँ द्रप्टव्य हैं-- 

चांठ सताणों विरह को, सद तन जर्जर होद। 

मारणहारा जाणि है, के जिहिं छागो सोइ॥ 

विरहिन ऊभा पथ सिरि, पथा वूमझ घधाइ। 

एक सबद कहि पोव रूस, खबर मिलये आइ? 
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इन साखियो म॑ ननुभूतिया का तीप्रता क कारण पर्याप्त सरसता जा गई है। 
इसके अतिरिवत क्दीर सूक्ष्म बिएया का निरूपण भी स्थूछ रूपका के माध्यम से करत है 
जिसस व॑ सहज ही अनुमूतिगम्य हा सकते है-- 
माणो गड मे गडि रहिं, पत्र रहो ऊपटाया 
तालो पोट सर धुन, माठ बोई साय॥ 
हांड जल ज्यों छाकडी, क्षेस जल ज्यों घास। 
सब जग जलता देखि करि, भया क्रो र उदास ॥ 
यहा कमर छाम एवं समार को नश्वरता का प्रतिपादन इस ढंग से क्या गया है 
कि पाठक 4 बल्पना चक्षुजा के समक्ष एक सजीब दश्य उपस्थित हो जाता है। लोभ 
की बुराइया या ससार को नश्वरता का वणन यहाँ अभिधात्मक राछी म त हांकर ब्यजना 
की सहायता स हुआ है। 'ालां को इसो विशपता क॑ कारण क्वीर की उपटयात्मक उक्तियाँ 
भी बाव्यात्मसता से ओत प्रात हा गई ह 
कबीर का अनुकरण न क्‍्वठ परवर्तो सत कविया द्वारा हुआ अपितु राममक्ति 
जशासा एवं रृष्ण मकति शाखा के कवियां ने भी थाडी-वहुत मात्रा म॑ मुकतका की 
रघना की। आगे चलकर दाहा के स्थान पर बवित्त और सवया का भी सतकवियां 
द्वारा प्रथाग होने लगा। उदाहरण क॑ लिए सुटरलास के कवित्त व सवया की कुछ 
पक्तिषाँ द्रप्टब्य है-- 
बोलियो तो तब जब बोलिदये को सुधि होय, 
नातठो मुख मौन गहि चुप होय रहिए। 
जोरिए तो तब जब जोरिब की रीति जाने, 
तुक छर अरथ अनूप जाम लहिए॥ 
है ८ कट 
गेहू तयो अब नेहु तयो थुनि, खह ऊूमाइ फ देह सवारी। 
मेट सहे सिर, सोत रहे तन, धूप सम जो पचागिनि थारो। 
नूज सहो रहें रुख त्तरे, पर सुदरदास सब दु नारो। 
डासत छाडि के कासन ऊपर आसन मारयों पर जास न मारी। 
तुटमाटास ने अपनी बबिताबटा से ना कवित्त-मदया वी रचना अत्यन्त सरझ 
रूप म वी है। वस्तुए परवर्तों या म हिल्टी कबि दाह का जपशा "न छटा का अधिक 
अपनात लग। इसहा सारण सम्मयत एक ता इलया विस्तार है जिससे उिसां भा उिषय 
मा जधिक खसुणए्मता पर “नम विरूषण हा संत्ग 24 दूसर हनेम साट का एसा माथय 
धाश का एसत प्रराद्ध औौर भाषा का एसो लचड का आविमार द्वा जाया | जा सहज 
हू। थात्रा रे मन क्ञा आरपधित बर म३। था दढ़ उरप्रियता प्रात हाना 
स्वानायित है। 
(२) शातिदरप मुक्तक-काम्य--जिउ प्रकार घम-सम्यताया के जाभ्य म॑ मस्ति 
ओर वरास्य के मुक्‍़्तरा का रचना 7४ उस प्रकार रायाथय में रॉविशद्ध ममक्‍नवान्य 
डा शिशशा स्आ। सम्यू। प्रा 7द अपभ्रा से शगरिक मुक्तका का रचना प्नुर मात्रा 


हिददो साहित्य का विकास १८१ 


महुई किल्तु उतम कात्य गास्तर क शषणा वी पूर्ति का प्रयास नही मिरता। वस्तुत सस्ते 
मे शास्‍्तोय लछक्षणा का समन्वय करने का प्रयास सप्रथम एक मुक्तक्कार म नहा--एक 
गातिकार मे मिलता है विन्हान जपन गौत-गाविन्द म नायिका नेट एवं झ्गार के विभित 
शास्तीय भेदायभेदा का समन्वय _ल्टेखपूवक किया है। हिंदां म भा रीति का प्रयाग 
प्रारम्भ म भक्त कविया द्वारा टुआ---सूरदास की साहित्य उहरी एवं नन्ददासकी रस 
मतरा हिली की राति-परम्परा क॑ प्रारम्मिक उन्‍्थ हैं। विस समय मवते कवि दस जार 
झूम हुए थ जकवर क दरवार म नरहरि ब्रह्म रहीम जौर गग जादि क॑ द्वारा कवित्त-मबया 
मे श्गारिकता पनप रही था। दस दरवारा कविया के काव्य म नायिया के रप-सौन्दय 
उसकी विभिन चेप्टाजा उसके नख शिख तथा प्रेमी प्रेमिकाजा को छोटा का चित्रण 
होता था, किन्तु उनम॑ काव्य-शास्त्र के लक्षणा की पूर्ति का प्रयास नहा मितता। सथा 
बीरबल ब्रह्म' का यह छन्द देखिए--- 

सेजहि तें उठि नारि चली, मनन्‍मोहन जू हसि चोर गदह्मो 

प्रगठयो रवि, काह विहान भयो, मुख मारि क या सगननों कह्यो। 

बेनी दुहू बीच रहो उपमा कि ब्रह्म भत्र यहै निबह्ो, 

जनमेजय के सनो जज्न सम दुरि तच्छक मेद को संधि रहयो। 

तो इस प्रकार अक्बरी दरवार म श्य॒गारी मुक्तका की बहुत सी प्रवृत्तियों का विकास 
हो चुका था किन्तु केशवदास पहल रीतिकालीन कवि है जिहान अपनी रक़िक प्रिया! 
एवं कवि प्रिया मे भक्त-कविया द्वारा गौतिकाव्य भ पापित रीति प्रवत्ति' को श्वुगारिक 
मुक्तका से सम्बीधित क्या। जागे चलकर ता राति और श्ृग़ारिकता मुक्तक काव्य मे 
ऐसा समन्वय हा गया कि क्सिो गीतिकार न रीति का नाम तक नही ल्यिा। 

अकबरा दरबार वा प्रमाव तत्कालान शासक वग व जय छागा पर मी पडा, 
जिसस् अनेक नरेशा सामन्ता और रइसा के आश्रित सवि सतिवद्ध श्यारिक मुक्‍्तका को 
रचना म प्रवत्त हा भए। दव मतिराम पद्माकर ग्वार जाति जनक कविया ने रीति के 
निर्वाह क॑ साथ साथ जनुनूतिपूण सरस मुक्तका का रचना की है। इनक अतिरिक्त 
हमार अनेक सतसइ-बारा--जिहारा मतिराम, वितम वाति--न दाना मे श्रुगार रस का 
प्रतिपादन किया जिस पर राति का प्रभाव परिलक्षित हाता है। वस्तुत मध्यकाछान 
हासक वग कौ रूचि के प्रमाव स हिन्दी का मुक्‍्तक-वाव्य अपनी उनति वी चरम सीमा तक 
पहुंच गया। 

(३) स्वच्छद प्रम-मूल्क काव्य--हमारे मध्यकाल भ ऐस कविया का भी 
प्रादुनाव टणा जिन्हने व्यक्तिक प्रमानुमूतिया का व्यजना के 7ए मुक्तक-दाली को 
ग्रहण किया। एसे कविया मे घनानठ वाबा थाऊम रसवान जादि यत्ट्खनाव हूु। 
यद्यपि इन्हान राति-वद्ध श्गारा कविया की भाति कवित्त-सवया पद्धति का ही प्रयाग किया 
बिन्तु सास्‍्त्राय नियमा या रीति के पचडे मं य नहा पद। भावात्मकता व अनुमूति का 
गम्मीरता का टष्टि स इनका वाव्य मप्यकार के समस्त मुस्तकन्काब्य म सर्वोहृष्ट है। 
भाव-पक्ष भी जत्यत प्रीढ है। व्ययात्मकता एवं भाषा का प्रवहरण-शाल्ता क कारण 
इनके मुक्तका के प्रभाव मे गहरा अभिवद्धि हो गई है। मुक्तक-काव्य म रसानुमूति की 


श्ट२ हिरो सार्टिए्ए का दिडाय 


क्षमता दिस मात्रा में विद्यमात है यदू “सेठ जे छिए घाव | डाया आप आता 
पुछ पतिया जो जारगा्ा दो पया। हाया+- 

लि गृपा रानेहु का सारंप है जह ।रु रायायप बाद पहां। 

तहू सांच घन ती जापनया, टितरक पषदों जा रीमार उटॉ ॥ 

घित जाने ई प्यारे सुजाव सुनो, इत एस तें बूसरा जा महा) 

तुम पात सा पादा पड़ हो सता, मन सेहू प्‌ 4हु एटांस नहा ॥ 


>>पतानर 
न हा 

एक सुभात ए जान पर फुरथान जहां सणि कप जहां को) 
२ है > 

जान मिड तो जहान मिल, नहिं यान मिल तो जहान बहा झा। 
् ५ 3 

यह प्रम फा पस कराउ महा तरयारि का पार प पातनों है। 
रू है २८ 

सहूते ही यत ने , रहते न॑ बन, मन हा मन पार पिरवा कर। 
६ हि ६ बगापा 

जा पल फान बिहार जनेरन ता घल फाँकरि बढि घुन्प फर। 
> हि रू 

ननन मे जे रहते सदा जितना जब फान गहानों सुन्पां फर। 

“आलम 


(४) नाति-मुस्तक् झाब्य--जसा रि पीछे बढ़ा गया है मध्यवाउ बे मुछ 
बविया ने केवल नीति-सम्वथा विपय को ”रर मुततया वी रचना कां। इनम वृस्द, 
गिरिधर धाध वताल आर्टि उल्लखनोय है। इन कविया न दाहा दुण्टतिया छप्पय 
भांदि छन्दो वा प्रयाग किया। यद्यपि विषय का बीद्धिकता क॑ बारण इनव वाब्य मे भाया 
त्मकता के वितास के लिए स्थान नहा था उिन्‍्तु फिर भी हाझगत जाकपण के कारण 
उनकी सूकितियाँ मी पर्याप्त राचक बन गई हैं देखिए-- 

भछ्े बुरे सर एड सम जो लो बोल्त नाहि। 
जानि परत है काग पिक ध्यतु बसत के माहि॥ 
--चृन्द 
रहिए छटपट काटि दिन बद धा्माह में सोय। 
छाह न बाकी बढठिए, जो तद पतरो होय॥ 
जां तय पतरो होय एक दिन घोजा देहै। 
ज दिन बहे बयारि दूट पय जर ते जहै॥ 
कह गिरधर कविराय छाँह माटे का गहिए। 
पाता उब झरि जाय तऊ छाथवा में रहिए॥ 
+-गिरघर कविराय 
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(५) बोर रसात्मक मुक्‍ारुन्काव्य--प्राय मब्यकाल का ट्टगारान्युग कहा 
जाता है. किन्तु इस युग म वार रसात्मक काव्य की रचना मी पयाप्त माता म हुई जिसकी 
उपक्षा नहा वी जा सकता) दस काव्य का दा उपनेदा म वाट सकत ह--- ( १) राजस्थानी 
कविया द्वारा डिंगल मापा म रचित जार (२) जन्‍्य कविया द्वारा ब्रजमाया मे रचित। 
प्रथम बग म पथ्वी राज, बावीटास दूस्सा जी चूय्यमछ मिश्र जादि कवि जाते है, जिन्‍्हान॑ 
चारमावा को अभिव्यक्ति जनुमूतिपूण टाद्घा म का। उस यग के राष्तनायक महाराणा 
प्रताप की बारता दप एवं महिमा को रर इहाने जनक जाजपूण मुक्‍्तका की रचना वी 
जआाशचय ता यह है कि पथ्वाराज और टूरसा जी का जकयरा दखार स गहरा सम्व घ हात 
हुए भा उहांते महाराणा के गौरव-गान म॑ किसी प्रकार का सकाच नहा क्या, अपितु 
महाराणा के जाग जक्यर की हीवता तुच्छता एव रूघुता का प्रतिपादन खुल शब्दा म किया 
है कुछ उक्तिया द्रप्टज्य है-- 

माई एहुडा पूत जण, जेहडा राण प्रताप। 

अकबर सूतो जौ्कके, जाथ सिराण साप॥ 

आइईइरे जकर्यरियाह, तेज नुहालों तुरक्डा। 

नाग तग नांसरियाह, राण बिना सहराजदी॥॥ 
“सध्वीराज 

अकबर गरब न आप, हींदू सह्‌ चाकर हुवा 

दोठो कोई दोवाण, करतो लटका कटहड॥ 
+-द्रसा जी 

कवि राजा सूख्य मल मिथ्व ने जपनी वीर सतसइ म मध्यकालीन राजपूती जादश 

की व्यजना सफलतापूवक की है। राजस्थानी कविया न मुख्यत दाहा व उसस मिल्त- 
जुल्ते छल्ह का प्रयाग क्या है। 

अ्जमापा म वीररस के मुक्तका वी रचना करनेवाट वग म सवश्चप्ठ कवि मूषण 

मान जाते हैँ जिन्हांने महाराज उत्साक्क जौर उतपति शिवाजी के यटा का गान कवित्त- 
सवया म तथा फडक्ती हुई मापा व ओजस्वो शली म किया है। उनके अतिरिक्त पद्माकर 
पदाल आदि कविया न मो अपन आाश्रयदाताआ का प्ररासा क 7 ए कुछ वीर रस क॑ छदा 
की रचना की थी जिनम बल्त-कुछ भूषण का अनुकरण हुआ है। 
इस प्रजार हम दखत हूं कि मम्यकाल का मुक्‍्तक साहित्य विपय-तेत वी टप्टि से 
बहुत व्यापक है। मवित, वराम्य ख्गार नीति जार बार रस क॑ अतिरिक्त दस युग म 
वेना के भडोव' और खटमलन्वादसा' जसी हास्य रस का नी मुक्तक रचनाए ल्खी गद। 
पचस्तुत शली की दप्टिन रीति-का का हम मुवतकन्‍क्ाल मो कह दें ता अनुचित 
नहा हागा। 
आपयुर्दिक काल--जाघनिक-काल का प्रारम्म मारतन्दु युग स हाता है। इस युग 
मे मुक्‍तका के माद-खेज एवं विषय-शत्र म पयाप्त विकास हुना। मारता हरिदवद्ध 
ने एक आर पूववर्ती ऊविया का अनुसरण करत टए मक्ति भावना और प्रम स आत प्रात 
सुक्तका की रचना का ता दूसरी आर टप प्रेम समाज-सुधार हास्य और व्यग्य जादि 
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विपया पर छाट ठाटे मुक्तव लिस। उनके साहित्य मे जनुभूति वो विशदता भादा की 
स्पप्टता और भाषा की स्वामाविकता व कौमछता सबत्र दष्टिगोचर होतो है। उनका 
मुकतक काब्य मी इन पणा से वचित नहीं है। उनके युग क॑ जम कविया ने भी मारतदु 
हरिश्चाद का अनुररण किया। 

द्विवदा-युग प्ररधात्मगतर क लिए प्रसिद्ध है। इस युग व कवि एवं सर राष्ट्रीय 
जागरण के उदय स विगत यग व महापुस्पा के जीवन का चितण करना चाहत 4, जो 
प्रवाय "ला मे हा सम्मव है। फिर मी नाथू राम झकर' अयाध्यासिह उपाध्याय हरिजौध , 
रामनरेश त्रिपाठो जादि ने मुबतक रचना वी जिनम उपदय्ात्मक्ता को प्रघातता है। 
रूम युग के रविया वी दछी मे इतना अधिक,विस्तार मिलता है जि वह मुक्तक रचना के 
उपयुक्त नहीं थी अत इनबवः मुक्तका मं, अपक्षित भावात्मकता नहा जा सकी। थागे 
चर कर छायावाटी ओर प्रगतिवादी युग के कबिया न॑ भी मुक्तेका वी अपेशा गीति शल्ी 
का अधिक प्रयाग क्या फितु फिर मी उन्हाने यत्र-तत्न अच्छ मुक्तका की रचना की हैं। 
इसे युग मे एसा छाटी छाटी कविताआ की मी रचना हुई जिनम छल्ता की सख्या पाँच 
सात है तथा जा गय न हावर पाठय हैं--६ 8 प्रलम्व मुक्त कहां गया है। मुकतक शली 
मे रचित ऑसू और मथुणाठा' जमी अत्यन्त रूम्बी रचनाएँ भी लिखो गई है। 

हुथर प्रयागवाटिया ने नई कविता सएक ऐसी "राठी का प्रयाग किया है जो 
मुक्त और गति क बीच वी बहा जा सत्रती| हैं। आकार प्रकार की टप्टि से इनबी रये 
साएँ मुफ्त है। हैं. उिन्‍्लु उतना सस्पर पाठ हान के कारण व गौति का रूप घारण वर रती 
है। इनको रचनाआ मे मावात्मरता को जपशा बौद्धितता अनुमूति को अपला विचारा बी 
अपिकता है. अत *ह सूमितयाँ--जपितु उबितया की सचा टी जा सकता है। 

उपयक्त परयाठाचन से स्पष्ट हैप़िव्िमिश्न यथा मे हिटी मुक्तक-वाब्य की 
पारा विमिन्न उिपया 4 घराता पर प्रभावित हाता दृइ विरतर जाग बटता रहा जोर 
सा बढ़ता रया। 

् 


१४ | हिन्दी गद्य का उद्रमव और विकास 


३ भूमिका--गघ साहित्य छा अमाव क्यों ! 

३२ आधुनिक काल से पूव हिन्दी गध-- 
(१) राजस्थानी गय जैन रचनाए--राज्या्रित साहित्य 
(२) मैथिली गद्य 
(३) मजमाषा गय--मौलिक रचना, टीआए, अनूदित मंथ 
(४) खड़ीबोली का प्रारभिक गघ 

३ भ्राधुनिक काल में सड़ीशेली गथ का विकास 

४ सपसहार। 


आपुनिक काल से पूद्र हिल्दी म ग्रध साहित्य इतनी न्यूत मात्रा तथा अविकस्नित 
दशा म मिलता है कि वह प्राय नगण्य सा समया जाता है। पूववर्ती युगो म हिन्दी गध 
के अविक्सित रहने का क्या कारण है इस प्रश्न पर विचार ता अनक विद्वाना ने क्या है, 
किन्तु काई सन्तपजनक समाधान अमा तक उपरब्ध नही हा पाया। कुछ विद्वान्‌ मानते 
हैं कि प्रत्यक मापा के साहित्य का आरम्भ ही पद्य से हाता है अत हिन्दी म मो ऐसा होना 
स्वामाविफ है। कुछ विचारका के मतानुसार सस्कृत म पद्य का ही महत्त्व था तया परवर्ती 
भारतीय मापाभा न नी स्स्हुत के इसी जादश का पालन किया थत हिन्दी मे भा गद्य का 
विकास नहा हो मक्ता। हमार विधार से य दौना हा घारणाएं जामक हैं। यह काई सव- 
मान्य सिद्धान्त नहा है कि प्रत्यक साहित्य का आरम्म पद्म स ही हा। यदि थाडी दर क लए 
इसे स्वीकार भी कर लिया जाय ता इसके अनुसार हिन्दान्माहित्य क प्रारम्मिक काल मे 
ही गय का जमाव रहना चाहिए था मध्यवाल पर यह छागू नहा हाता। इसी प्रकार यह 
मानना मा ठाव नहा हू वि सस्हत मे गद्य का यारवपूण स्थान प्राप्त नहा था। हम यह ने 
मू ना चाहिए कि सस्‍्हत मे काव्य सत्र का प्रयाय गद्य यार पद्य दाना के लिए हाता या 
तथा गद्य को न कट काव्य का उत्हृष्ट रूप माना जाता घा अपितु ”सौ का बविया की 
कसौटी था समता जाता था। टूसर सस्दृत भ गयथ के जनक रूपा--नाटक, क्या, 
आस्थायिका जाति--का अत्यन्त समद्ध एव सुविकुसित परम्परा बा) जत हिन्ती के 
प्रारम्निक युगा म गद्य का विद्प न हान व पाछे सन्त के आदेशों बा पालना करता 
नहीं अपितु उह त्याा दमा हा वारण है। वसस्‍्तुत हिस्या स पुब जपभ्रद् म द्वा सल्त 
की गद्य-परम्परा बहिप्टन एव लुप्त हा चुके था। जिन वाव्यूपा--क्या, आख््यायिका 


घरित आदि-- म सस्दृत के साहित्यकारा ने गथ वा प्रयाग किया था, उन्हा म बपभ्रछ 
के कविया द्वारा पथ प्रयुस्त हुआ है। 
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यहाँ प्रइन है कि सल्कृत वी ग द परम्परा परवर्तो भापाजो मे विस्तितज्या न हो 
पायी? इसके उत्तरम हमारा निवदन है किजव किसी युग विशेषम जीवनया ? प्टिकाण यौद्धि 
कतापरक, ययाधवादी वस्तुदादी एवं व्यावहारिक अधिज़ होता है ता उसम गद्य का जधिक 
प्रोत्साहन मिलता है जबकि इसक विपरीत जीवन मे मावुयता ते पूयता आध्यात्मिकता 
एव काल्पनिकता की प्रतिप्ठा हान पर उसमे जमिव्यक्तित पद्म का माध्यम जपनांती है। 
ईसा की सातवां आाठवी शती से “कर जठारहवा रातो तर ब॑ समय का मारतोय इतिहास 
को ?प्टि से मध्यवालीन युग कहा जाता है जिमम थार घार वाद्धिक्ता ताशिकता यवाव 
बादिता आदि क॑ स्थान पर फ्रमरा मावुकता जथ विश्वास जाल्पनियता वा प्रतिष्ठा हा 
गइ।) अत ऐसी स्थिति म साहित्यकारा का मी पद्च की और उमुख हा जाना स्वानाविया 
ही था। आग चलकर जब पुन मह्ण-यत्र क प्रचत्न टिक्षण-सस्थाज्ना की स्थापना धामिय 
सामाजिक एवं बौद्धिक आन्दोलता क॑ उत्थान तथा पत-पत्िियाआ क॑ प्रसार के कारण 
जीवन म॑ ज्यां या बौद्धिकता चान तक एवं चितन की प्रतिप्ठा हुई त्या-त्मा गद्य-साहित्य 
का भी विकास होता गया। उन्नासवा शत्ताब्टी क॒ प*चात ता हिन्दी भ गंध साहित्य वी 
इतनी उनति हई कि कुछ इ तिहासकार हिंदी साहित्य के जायनिक कार का गद्य-काल 
तक की झता देते है। जस्तु हभार विचार से आधुनिक काठ स॑ पूव हिन्दी गद्य क अमाव का 
सबसे बडा कारण विभिन रावनीतिज सामाजिक एवं धामिक परिस्थितिया क कारण 
हमारे जीवन म वौद्धिकता व॑ स्थान पर रामात्मवता दाशनिकता क स्थान पर भक्ति 
भावना एवं यधाथवादिता के स्थान पर काल्पनिकता की प्रतिप्ठा हो जाना ही है जय 
कारण गौण है। 


आधुनिक काल से पूव हिंदी गद्य को स्थिति 


जसा कि पीछे कहा गया है आधुनिक काल भ पूव हिंदी गद्य प्राय अविबसित 
रहा किन्तु इसका यह भी तात्यय नही है कि उसका सवथा अमाव रहा है। वस्तुत एसा 
नहा है। पूववर्ता युग व हिं दा गद्य को मापा का दृष्टि से मुस्यत चार वर्गा म विमकक्‍त क्या 
जा सकता है--( १) राजस्थानी गद्य (२) मबिछी गद्य (३) प्रज भाषा का गद्य जौर 
(४) बडीवोला का गद्य। इतका सक्षिप्त परिचय यहाँ क्रमप दिया जाता है। 

१ राजस्य नो गय--राजस्थानी को प्राचीनतम उप”धघ गद्य रचनाएं तरहवा 
हाताब्ती की हैं जिनम आराधना (१२७३ इ०) अतिचार (१२८३ ई०) बाल 
€एएए (सप्रार्सापह रचित रचना-बाल १२७९ इु०) उराखनीय 7१ य रचनाए 
मुनि जिन विजय द्वारा सपात्ति प्रचांन गुजरातो ग्रध-सदम म सगद्दीत है। इत रचनाआ 
की माषा उस समय को है जवर्कि राजस्थाना और गुजराती अभिन्र थी तथा व अलग 
अलय भांपाआ के ₹प म विकसित नहा हुट था इसीहिए गुजराता जार राजस्थानी वे 
विटानू इड्ड अपना अपनी नापाजा के साहिय म स्थान ठत हैं। डा० मातालाट मनारिया 
डा० हाराराठ माहे|वरा न ”ह राजस्थानी साहित्य म ही स्थान टिया है। इनकी भाषा 
का प्राचानता के वारण इ है अपञ्ञय की रचनाए मान लन वी भा भ्रान्ति टई है। इधर डा० 
हजारोप्रस्ताट द्विवरटी के निदान मे लिखित चाध प्रयथ मे हरिमाहन श्रीवास्तव न भी 
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-ह हिन्ली-गद्य साहित्य म दी स्थान दिया है। अस्तु, इन रचनाओं को हिन्दी-गद्य की 
गरम्मिक अवस्था की सूचक इतिया के रूप मे स्वीकार कर ल्या जाय तो अनुचित 
ही हागा। इनका जधिक विवरण अनुपलब्ध है, यहा इनको शली के कुछ नमूने 
स्‍स्तुत हैं-- 
(क) 'सम्यकक्‍त्व प्रतिपत्ति करहु, जरिहतु देवता सुसायु ग॑झ जिन प्रणीत धम्म 
पम्यक्त्व दडकु ऊचरहु सागार भ्रत्याख्यानु ऊचरहू चऊहु सरणि पइसरहु। 
--(आराघना' से ) 
(ख) 'पुट विकाइ जीव आउकाइ जीव त उकाइ जीव वाउकाइ जीव वणस्‍्वइ- 
क्षाट जीव बेइप्रिय जेप्रिय प्रिय जचर धल्चर खेचर जिव जतुताहू मिच्छामि हुवइउ। 
--(बही) 
चौदहवा-पद्रहवी शती म॑ रचित अनेक राजस्थानी-गद्य रचनाएं श्री अगरचन्द 
नाहटा के पास सुरक्षित है जिनम से कुछ पर उन्हान समय-समय पर राजस्थान मारती 
(बंप ३, अक २ ४) म॑ प्रकाटित रेखा क॑ द्वारा प्रकाश डाला है। इनम से तत्त्व विचार' 
एवं घनपाल फया' उल्लेखनीय हू जिनका रचना-काछ चौदहवीं शती माना गया है। 
तस्व विचार' मं जन थम के सिद्धान्ता का निरूपण हुआ है। इसकी शो का एक नमूना 
प्रस्तुत है-- एउ ससारु असारु। खणमगर अणाइ चउ गईउ। जणोरझ अपार ससाझ। 
इम परि परि भमता जीव जाति कुलादि गुण सम्पूण दुलूमु माणुखठ जनमु। सब्वही 
भव मद्धि महा प्रघानु। मत चितिताथ सपादकु। क्थमपरि दव तणइ योगि पावियद। 
इसकी मापा पर्याप्त विकसित परिलक्षित होती है। 
घनपाल कथा म॑ तिलर-मजरी के रचयिता प्रसिद्ध जन कवि घनपाल के जीवन 
वी एक क्‍या प्रस्तुत का गई है। इसकी भापा-शली का नमता द्रप्टव्य है--उज्जयनी 
नाम नगरी। तहिंठे मोजदेवु राजा। तीर्याह तणइ पचह सयह पडितह माहि मुख्यु धनपारू 
नामि पडितु। तायहि तणइ धरि जयदा क्दाचित साथु विहरण निमित्तु पशछा। पडितह 
णी भार्या जाजा दिवमह णी दधि ल्उ उठी। प्रतिया भणियठ'। कंता दिवसह णी 
टथि। तिणि ब्राह्मणी भणियठ, नतीजा तिवस॒ह्‌ णो दधि। महामुनिहि मणियठ जीजा 
दिवसह णी दघि न उपग्री। प्रतिया ठाछा नोसरता पडिति घनपालि गवाक्षि उपविष्दि 
हृतइ दीठा। विणवियउ क्सिइ कारणि ठावा नीसरिया. मग्रवतहु क्सिइ करणि 
दथि न विहरू २ महामुनिहि मणियउ। 
इसी प्रकार पद्रहवा शता का एक जब रचना पथ्वीचद्ध चरित्र का भी विवरण 
श्री अगर॒चद नाहटा न राजस्थान मारती क माध्यम स प्रस्तुत किया है। इस रचना का 
दूसरा नाम वाग्विरस' भी है। इसकी रचना माणिक्य चद्धसूरि न १४२१ ई० म की थी। 
इसकी राछो अटकारपूण है। दखिए--- जिणिइ वर्षा कालि मघुर ध्वनि मह गाजइ दु्मिक्ष 
तथा भय माजद जाणे सुनिश्त मूपति जावता जय ढकक्‍्का बाजइ। चिहु दिश्ि बीज झर 
हटइ पथोीं घर भणा पुरइ॥ विपरीत जायाश चद्र सूच परियास। राति अबरां जुवइ 
तिमिर। उत्तर नक उनयण, छायउ गयण।  पाणी तणा प्रवाह खलहल्द वाडी ऊपर 
वल्य वल्द। चासलि चाल्ता सब स्खल्ड ल्‍्ाक तथा मन घमर ऊपरि वल्‍्इ। 
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उपयुक्त उद्धरण स स्पष्ट है कि इसम छखक न जहा व्याकरण का ढांचा तत्कालान 
रूक भाषा स या है, वहा उसने विभिन्न सचाजा एवं विशेषणा क रूप म सस्द्ृत के वत्सम 
शब्दा को जपनाया है। सस्कृत क तत्सम पदा क प्रयाग वी प्रवृत्ति जपञ्नश स परे हटन के 
लाय की भूचक है। जाग चटकर जावुनिक भाषाता म भां अपञ्ञश क तदूमव रूपा क 
स्थान पर सस्कृत क तत्सम पद हा अधिक प्रयुक्त हुएहे अत इस दप्टि स भी वण रत्नाकर 
भाधुनिक भाषाआ क नवात्यान की प्रवृत्ति का सूचक है। 
जाग चलकर प्रसिद्ध गातिकार विद्यापति ठाकुर (१३६० १८४८ ई०) ने 
अपना दो गद्य रचनाआ--कौतिल्ता एवं कीत प्रताका--द्धारा ज्यातिरीश्वर का 
गद्य-्परम्परा का आगे बढाया। वीतिल्ता' गद्य-पद्य मिश्चित ऐतिहासिक काव्य है, जिसम 
कवि ने अपन आश्रयदाता कीतिसिंह के युद्ध की एक घटना का विवरण आकपक शी मे 
प्रस्तुत क्या है। पूरी रनना चार पत्लबा म बिभवनत है तथा कथा का भारम्म गणद 
शिव सरस्वती को बदना, दुजन-सज्जन चचा, आत्म-दन्य के प्रदशन आदि के अनन्तर 
भगा मग के संवाद से हाता है। गद्य और पद्य का प्रयाग साथ-साथ हुना है तथा पद्य माय 
म॑ दाह्य छपद रडडा गीतिका आदि छद प्रयुक्त हुए है। 
विद्यापति की दूसरी रचना कोति पतांका खडित एवं भ्रगुद्ध रूप म उपलब्ध 
है। इसम महाराजा क्षिवर्सिह का वारता का आल्यान करत हुए युद्ध की घटना वर्णित 
वी गई है। इसकी शल्ग का एक नमूना इस प्रकार है--- राअन्हि कर॑ परस नासचरे राउ- 
तन्दहि करे अस्त व्यापार हुल्तारहिं राउरा कुल्ति हरिण यूथ याय परकट पपट वानस्ति 
रनरहि अपाच्छास ज्वापाति साहे पतियाहि._ । अस्तुत इसका झली वीतिलता' से बहुत 
मित्र तथा दापपूण प्रतात हाता है अत इसके वतमान रूप की प्रामाणिकता सदिग्ध है। 
विद्यापति क अनन्तर मथिला गद्य की काइ महत्त्वपूण साहित्यिक रचना उपत्ब्ध 
नहा हाता। मिथिरा, नपाछू एव जासाम भ रचित नाटका मं अवश्य मथिली गद्य का 
प्रयाग मिरता हे। विशषत आसाम के ँरकर दव (१ ४४९-१५५८) , मावव देव ( १४८९- 
१५९६) गापाछ दव, रामचरण ठाकुर प्रभति ने अपने नाटका म॑ सवादा क॑ रूप म प्रायः 
गथ का ही प्रयाग किया दे। यहा एक उद्धरण प्रस्तुत है-- हा | हा ! हामार स्वामी परम 
सुकुमार नवान वयस। बज्थाधिक कठिन महेशक घनु इहात भुण दित स्वामा जाना 
नहिं पास्य । हा हा! पिता की दारुण कम्म क्यक्ति। 
इन नाठका म प्रयुक्त गद्य म॑ मो पूर्वोक्त रचनाआ की ही भाति सस्कृत के तत्सम 
शद्धा का प्रयाग प्रचुर मात्रा में हुजा है। मथिली प्रदेश दीधकाल तक सस्कृत के अध्ययन 
का रद्ध रहा है समवत इसी स ममिला गद्य स तत्सम शब्टा व॑ अयाग की वहुल्ता है। 
इसके अतिरिक्त जलकृति एवं विद्त्ता प्रदशन क निमित्त मो सस्कृत्ञ शब्दावली का प्रयाग 
सभव है। पर इससे गद्य वी अभिव्यजना-शबित एवं कलात्मकता म॑ अभिवद्धि ही हुइ 
है अत मथिनी गथवारा वी यह प्रवत्ति प्ररसनोय है। 
३ ब्रज भाषा-गद्य--द्रज माया के गद्य-माहित्य का मुस्यदाः तान वर्गों म विभक्त 
जिया जा सकता है-- (१) मालिक ग्रथ (२) ठीकाआ क रूप म ल्वित रचनाएँ जौर 
(३) शत ग्रथ। रन तोना वर्ग का परिचय यहाँ ऋरमच दिया जाता है। 


१९० हिररो प्रादित्प का विकास 


(क) मोघिर प्रय--इस यंग मे सबस पुराना राबता गारसताप डगा गरारख 
सार' समझी जाती रही है तथा इस दुछ विद्वान ग> १ ८०० ४ आग-याग को राय मानते 
रह हैं रिन्‍्तु अछ यह रबना अप्रामाशित मिद्ध दवा गई है। एग ता गारसनाथ या वीउन 
बाछ आजायाय हजाराप्रमाट दिवता द्वाग “सवा छतारथ या उससे पूत् सिद्ध जिया गया है 
जयगि दस ग्राथ को भाषा बहुत पररर्ती है तया दुसर इसमे गारशनाय के प्रति गहरा 
श्रद्धा व्ययत पी गई है अत इंपे ग्रोग्सनाथ द्वारा रचित यहा माता जा रापता। सका 
नामकरण भी यह सूर्यित उरता है ति इससे जिसा जन्‍्य स्यवित ने गारसनाय 4 गियारा 
या सार प्रस्तुत उिया है। अस्तु सके रगणिता एव रग्तान्‍याठ ब सम्बंध में जना तर 
निश्चित जानारी का जनाब है। ”सरी शाटा का नमूना ये प्रस्तुत है-- स्गामा 
तुम ता मत गुरू जम्हे ता सिपर सबत एक पूछिवा या बरिं मनन बरिया रास। पराधान 
उपराति बघन नाहा सुभाघीन उपरति मुबति नाठी। चार्टि उपरान्ति पाप नादां जचाहि 
उपराति पुनि नाही, सुमयठ उपराकि पाय नाहा नारायण उपरान्त इसर नाह्रा। वस्नुत 
विपय-वस्तु और भाषा-शछी टाना की ही दप्टि स यह रचना साएद्वा-्सभहवा हताबी 
या उसके बाद की प्रतीत हाती है। 

ब्रज भापा-गद्य 4 विवास म सर्वाधित्त योग दन का श्रेय पुप्दि सप्रटाय व मउत 
लखका का है जिन्‍्हाने अपन मप्रदाय व विभिन्न व्यक्तिया एवं विधया का लकर विपुक्त 
गद्यनसाहित्य वी सप्टि बी। पृप्टिन्मप्रटाय के विभिन्न आचार्या एवं भक्त द्वारा प्रस्तुत 
गंध-साहित्य बी एक मूची मात्र यहाँ प्रस्तुत की जाती है 

(१) गास्वामी विट्टलनाथ (१५१५ १५८५ इ०) द्वारा रचित ग्रय-- पगार 
रस मडऊ यमुनाप्टक', नेवसत्न सटीक आरि। 

(२) चअतुभुजदास द्वारा रचित पटन्इतु की दार्ता 

(३) गाकुलनाथ (१५०५१ १६४० ई०) द्वारा रतित घोरासी वष्णवन को 
वार्ता, दा सो बावन वष्णवन की वार्ता श्री गुसाजजी ओर दामांदरदासजी का सवाद' 

श्री गुसादजी की वनयात्रा/ नित्य संवा प्रकार' घोरासी वठक चरित्र” अटठाइस 
बेटक' चरित्र घरू वार्ता उसव भावना रहस्य मावना चरण चिन्ह भावना 
भाव सिधु भावना वचनामत आदि। 

(४) गांस्वामी हरिराय जी (१९५९० १६६६ इ०) द्वारा रचित ग्रथ--श्री 
जाचाय महाप्रमन का द्वादस निज वार्ता थ्रा आचाय महाप्रमुत क संवक चौरासी वष्णयन 
की वाता गोसाद जी के स्वरूप के चितन का भाव हप्पावतार स्वरूप निणम साता 
स्वरूप का मावता मावचरसात्मय द्वादश निकुज की मावना सात-स्वरूप वी मावना' 

छप्पन माग वी भावना जादि। 

(५) गाविदटास क्राह्मण उत वार्ता। 

(६) प्रजमूषण (१७वा !ातती) इत ग्रथ-- नित्य विचाट नौति विनाह 

श्री महाप्रभुजी तथा गसाइजी का चरित्र श्री द्वारिकानाथघाण जां की प्राकट्य बाता 
आदि। 

(७) श्री द्वारिकंश जी सावत्ता बाल (१९बी छती)--श्ीनान; जी बादि 
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त॑ स्वरूपन की भावना, 'घनुमणि मावना', उत्सुक भावना, भाव भावना, भाव 
ग्रह! आदि । 
इस प्रवार हम टेखते हैं कि वल्लम-सप्रदाय के अनुयायिया न झताधिंक गद्य 
घनाएँ प्रस्तुत की हू; जिनका विस्तत विवरण देना यहा समव नही। फिर मी सामान्य 
प मे इनके सम्बंध म कुछ बातें यहाँ कही जा सकती हैं। एक ता प्रारम्मिक रचनावा 
से अनक के मूल लेखक काई और है तथा वे प्रचारित किसी भय के नाम पर हैं। यथा, 
ब्रौरासी वष्णवन की वार्ता' तथा 'दो सी वष्णवन को वार्ता” को ल्या जा सकता है। 
| दोना गावुल्‍नाय जी के द्वारा रचित वताई जाती हैं, किन्तु दोना की मापा-शला मे इतना 
न्‍न्तर है कि उहू एक ही व्यक्ति द्वारा रचित नही माना जा सकता। डा० धीरेद्व वर्मा 
| अकाट्य तकों के भाघार पर सिद्ध किया है कि 'दो सौ वप्णवन की वार्ता गोकुल्नाथ 
ग्रा रचित नही हो सकती । उनके विचार से यह किसी परवर्ती व्यक्ति द्वारा सनहवी घती 
प्रा उसके बाद की रचित है। ऐसी स्थिति म॑ “नके रचयिता एवं रचना-काल्‍ू दोना सदिग्ध 
शी जात हैं। किन्तु यह बात गोस्वामी विटठलनाथ एवं गोकुलनाथकी ही कुछ शचनाआ 
पर लागू होती है परवर्ती रचनाआ पर नही। दूसरे, इन रचनाआ भ॑ अपन संप्रदाय 
के आचार्यों एवं मकतो का गुणयान करना उसक॑ सिद्धान्ता एवं विधि विषाना पर प्रकाश 
डालना तथा मक्ति भावना को पुष्ठ करना ही रचयिताओ का ल्थ्य है अत इनमे 
साहित्यिक्ता या कलात्मकता के दक्ष नही हाते। तोसरे इनम कथावाचका की-्सी 
पैकी, जा' 'सो' वी जावत्ति भादि के कारण माया का शथिल्य था गया है। फिर भी इनमे 
क्रमकश्ष गयली का विकास जवश्य दष्टिगोचर होता है। इस दष्टि से विभिन्न शताब्दिया की 
रचनाओं वा तुलनात्मक अध्ययन क्या जा सकता है, यहा कुछ उदाहरण प्रस्तुत है-- 
(अ) 'जा गोपी जन के चरण विपे सेवक को दासी करि जो इनके प्रेमामत 
में डूबि क॑ इनके मद हास्य ने जीत है। अमृत समूह ता करि निकज विप ख्गार रस श्रेष्ठ 
रचना कीनी सो पूण हात' भई। 
--विदृठल्नाथ (१६वीं शती) श्व्गार रस मडना 
(आ) वबहुर श्री आचायजी महाप्रभुन ने श्री छाकुरजी के पास भट्ट भाग्या जा 
भेर आगे दामोदरदास की देह न छूटे और श्री जाचाय जी महाप्रभु दामोदर दास सो कछू 
गोपा न रखत और श्री आचार्य जी महाप्रभु थी भागवत अहनिस दखत कथा वहुत._। 
>यगांकुल्नाथ (१७वी झती) चौरासी वष्णवन बी वार्ता 
(३) तुल्सीदास श्री गोडुछ म जाए तय श्री गुसाइ जी तो कहै सीताजी सहित 
श्री रामचद्ध जी के दशन होय यह इंपा करो। तब ही रघुनाथ जी का ब्याह भयो हता। 
सो जानकी जी बहूजा पास ठाढें हृत॥ तब आप जाता दिय जा तुलसीदास को दच्यन दऊ। 
>-श्री द्रिकेश भावना वाले (१९वी शो) 
वल्टम-मप्रदाय के अतिरिक्त अन्य सम्प्रदाया के कुछ मकतो ने भी कतिपय गथ 
या गद्य-यद्य मिलित रचनाएं प्रस्तुत की हैं जिनम नाभादास (१७वी ”ाती ) वा 'नष्टयाम', 
छल्ति क्थोरी और छल्ित मोहिनी की श्री स्वामीजी महाराज दी वचनिका', यशवत 
तह की सिद्धान्त-बोध' आदि उल्लेखनीय हैं। अप्टयार्मा म रामचन्द्रजी!की दिनचर्या 
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वर्णित है। इसकी पर्याप्त प्रवाहपूण है जसे--तब श्री महाराज कुमार प्रथम वच्चिष्ठ 
महाराज क॑ चरन छुई प्रनाम करत भएं। फिर ऊपर वद्धि समाज तिनको प्रनाम करत 
भए। लल्ति क््लोरी और लल्ति माहिनी (१८वीं शती ) निम्वाक सप्रदाय क॑ अनुयायी 
थ। इनक॑ ग्रथ की कझ्लली का एक नमूना द्रप्टव्य है।--वस्तु को दष्टान्त मल्यागिरि 
को समस्त वने वाका पवन सो चदन छ्व जाय। वाके कछू इच्छा नाहा। वास और 
अरड सुगथ न हाय। _ महाराजा यवावन्तसिह न अपन सिद्धान्त-वोध' म ब्रह्म चान पर 
विचार किया है। 
वल्ष्तुत विभिन्न धम सम्प्रदाया द्वारा प्रस्तुत इस गद्य-साहित्य का महत्व था तो 
तत्कालीन मन स्थितिया एवं परिस्थितिया के अध्ययन की दप्टि से है या भाषा के नमूना 
की दप्टि स॑ विशुद्ध साहित्यिक दप्टि से इनका महत्त्व नगष्य है। 
कुछ लेखका ने काव्य शास्त्र छद शास्त्र तथा अन्य शास्त्रीय विपयो पर विचार 
करन के उद्देश्य से भी ब्रजमापा म गधात्मक रचनाएँ प्रस्तुत की है। इनम ये उल्लेखनीय 
हैं-“-बनारसौदास (१७वी राती) की बतारसी विलास, सुखदयसिह मिश्र (१८वी 
जाती) का पिंगलू ग्रथ, बेनो कवि (१७३५ ६०) का टिकतराय प्रकाश , प्रियादास कृत 
संवक्‍-घरित (१७७९६०) लल्लूछाल छृत राजनीति (१७०९) और माघो विछास 
(१८१७) बरुशी सुमनासह का पिंगल-काव्य मूपण' (१८२२ ई०) आदि। बनारसी 
दास जन कवि के रूप म॑ मी ख्यात है। इन्हाने बनारसी विलास” म॑ जलक्रों का विवे- 
चन बिया है। इनका एक गद्य-ग्रथ और उपलब है-- वचनिका की जनुगति । इसकी 
शल्ती विवचनात्मक एवं गम्मीर है जसे--- अनन्त जीव द्रव्य सपिहुँ कम जानने । एक 
जीव द्रव्य अनन्त पुटयल द्रव्य करिं सवाजित मानन । ताकौ व्योरो जन्य-जय रूपजीब द्रव्य 
ताकि परतति अन्य-जन्‍्य रूप पुदूगल की परनति। वस्तुत इनका विषय जितना गूढ़ है 
शी उतनी स्पष्ट नही है। इसी प्रकार अन्य ग्रन्या की भी ही अस्पप्ट और शियिल है। 
ब्रज मापा-गय्य क अन्य मोल्फि ग्रन्या म व्यास का 'शकुन विचार! वष्णवदास 
का “मक्‍त-माक प्रसग! मीनराज प्रधान का हरतालिका कया” कवि महेश का हम्मीर 
रासा भादि उल्लेखनीय हैं। ये समी अठारहवां शती म रचित हैं तथा इनम स अनेक 
गद्चयद्य मित्रित हैं। झछी की दप्टि स भी ये अविक्सित एवं शिथिल हैं। से 
डाजुन विधारं की टाली द्र॒प्टव्य है-- सुद्र मा पूच्छर ताहि झग्रुन को आधीन एक 
बार हाइगा प जो मन चाहि है सा तेरो काज होइगो। 
अस्नु, इन ग्रन्या का न तो विषय विवचन वी दृष्टि स महत्त्व है ओर न ही साहि 
लिकता एवं गछा की दप्डि स ही ) इसकी जपेशा वल्कमन्सम्पदाय का वार्ता-साहित्य 
अपिक महृत््पपूण है। 

(एज) टीशा-साहित्य--विभिश्न साहित्यिक घामिझ तथा अन्य प्रकार के 
ग्रया को टीजाला के रूप मे टिसित गय रचनाएँ गज झापा मे बडो सारा संख्या मे मिलती 
हैं। इनन 7 प्रमुप रमनाजा का यदाँ सामावटा मात्र प्रस्तुत का जातो है--- (१) चिता 
ग्रेव का टाजा टासावार--छा ग्रापावर (१छवा शवाब्टो इ०) (२) दवित चौरासी 
मा टी प्रदशय इत। (३) सुबव दाफिया संठोक हक अज़ाठ, १६१८६०३ 
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(४) 'रस रहस्य' सटीक, वुरूपति मिश्र (१७वा शती)। (५) भागवत की दीका', 
बृष्णदेव मायुर १७वा राती। (६) बिहारी मतसई' की टीका, राधाहृप्ण चौब, 
१७वा शती। (७) भाषामत', मगवानदास (१७वा १८वी शती)। (८) कवि" 
प्रिया तिलक और विहारी सतसई की टीका अमर चद्धिता सूरति मिश्र (१८बा 
शती)। (९) जल्पार रत्वाकर , दल्पतिराय तथा वणीघर। (१०) हित चारासी' 
तथा मकतमाल' की टीकाएँ प्रियादास। (११) रिहारी सतसइ की टीका , रघुनाथ। 

टीकाकारा का रृध्ष्य मूल विषय की व्याख्या करना मात्र था, विन्‍्तु इसम उह 
प्राय सफलता नहा मिली है। अधिकार टीकाकारा की ला अस्पष्ठ, प्रवाहणून्य एवं 
शिथिल है। 

(ग) अनूदित प्रथ--द्रज मापा-गद्य म सस्हृत तथा अय भाषाओं स जनूदित 

ग्रन्य भी बहुत बडी सस्या म उपल होते हैं। इनम से प्रमुख ग्रथा का उल्लस यहा जबु« 
बादक एवं अनुवाद-काल के सहित क्या जाता है--( १) नासवेलु पुराण नददास 
१७०० ई० (२) माकण्डेय पुराण', दामादार दास, १६५८ ई० (३) “भाषामत' 
(श्रीमटमागवद गाता का अनुवाद), मगवानदास १७०० इ० (४) श्रीमदमागवर्‌ 
भीता का अनुवाद आतननन्‍्द राय, १७०४६० (५) 'वताल-पचीसी” सूरति मिश्र, १७११ 
ई० (६) बीस उपनिपट भाष्या के अनुवाद, अनुवादक अज्ञात १७२० ई० (७) 
द्वितापदेश”, दवोचद, १७४० ई० (८) दर्ननी निणय” ( बदात सम्बंधी दशन), 
मनोहरदास निरजनी, १७५६ ई० (९) सिद्ध सिद्धान्तन्पद्धति', अनुवादव अचात, 
१९वीं शती। इनक अतिरिक्त वद्यक शास्त्र व॑ तथा अन्य शास्त्रीय ग्राथा के भा कुछ 
अनूवाद मिल्त हैं जसे-- माघव निदान! (चदसेन मिश्र॒१६१२ ई०), 'ग्रथ-सजीवनत 
(आलम श१७वा शती), वद्यक प्रथ की भापा' (अतराम, १७२७ ई०) जादि। 

इन अनुवाद-प्रथा की भाषा-अ्ल्ली पूर्वोक्त टीकाआं की अपक्षा अधिक सशक्त 
एवं प्रवाहपूण है, यथा-- हो विप्रनदि राजा जमजय नासवंतु पुराण ही इतारथ है। 
जसे कोइ प्राणी एकत्र चित्त द करिसुरम पढ जा पारगामी होय, जस राजा जनमेजय 
पार होत भया और सहस्न गऊ त्ये के फल होय। (नासकेतु पुराण नददास कृत) 

अस्तु, ब्रज मापा म गय-साहित्य मात्रा की टप्टि से ता पर्याप्त है तथा उसका 
विपय-क्षत्र भी विविध है किन्तु साहित्यिक्ता एवं क्रात्मरुता की “प्टि से वह उच्च 
कांटि का नहा है। उसकी रचना घामिक दाटानिक एवं शास्त्रीय ग्रन्था क विचारा को 
समझन-समझाने की दप्टि स ही हुई है. छाल्त्य को प्ररणा उसके मूछ म प्राय दप्दि- 
भोचर नहा हाती। 

४ फडीबोलो का प्रारम्भिक गद्य--(क) दर्खिनी का पदय---जसाति जन्यत 
खडोबोली-पद्य पर विधार करते समय स्पप्ट जिया गया है सडी-वाटी क॑ साहित्य का 
उद््‌मव एव विकास प्रारम्म म॒ दक्षिण के अनक मुस्लिम राज्या क आश्रय मे हुना। खटी- 
बाली गद्य का नी प्रारम्मिक रूप दलिणी-साहित्य म मिलता है। दक्षिण क साहित्वकारा 
ने अपना भाषा को हिन्दी हिन्ददी दविखना दहरट्वी जवान हिन्दुस्तान जादि कई 

नामो से पुकारा है किन्तु वस्तुत वह खडोवाछी का ही प्रारम्मिक रुप है। दक्षिण के 
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गंध छेसका मे स्वाजा बदे यराज नमूटराज शाह मीराजों धशम्गुल उद्याक, शाद बुरहान 
नुदीन जाउम अमानुद्दोन जाला मुछा बजहा जादि मे परम प्रिशय रूप से उत्श्सतीय 
हैं। रूजाजा बदे नयाज नेमृदराज (१३४६ १४२३ ई०) या जम हिल्ली में हुआ था 
किन्तु इतगा जीवन दाविण मे दौलतावाह एवं गुठदगा में ब्यीत हुजा। इद्धल छगमग 
पदह प्रथ फारसी जरा मे तथा तान प्रय दाणों या सडीबाडी मे छिसी। इतक 
दक्खिनी मे ग्रथ ये हैं--(१) माराजुद जाशगाव (२) दिशयतनामा जौर (३) 
रिसाला सहवारा या बारहमासा। मौराजुल आपरीन! हर्सिनी वो पदछा रचना 
मानो जाती है तथा चौटहृवी घती की रचना हान ये वारण इसता एतिहासिक महृत्व 
मो है। यह १९ पष्ठा का एए छाटी सी रमना है जिसमे सूफा घम के उप'्य लिये गए 
है। इसरी भाषा-शैडी वा एप नमूना प्रस्तुत है-- कौर मंत्रों अछ उउ-सलाम, बद 
इसान के यूसन को (कौ) पाँच तन हर एक तन का पाँच दरवाज हैं हौर पाँच दररात 
हैं। पछा तन वाजिबुल वजूट मात्राम उसया "तानी मफू उसत्ा अम्मार यात वाजिब 
के आक सा (सू) गर न दखना सो हिरस व कान गर न सुना सा। इसकी "ठी पर फारसी 
का प्रमाव परिलक्षित हाता है। बदे नवाज की अन्‍य रचनाएं भी पर्मोपदय सम्बधो हैं। 
दकिखिनी गद्य की जय रचनाआ मे शरदमरगूब उल्मलूब' (गाह सीरराजी 

१५वों शती) इरणादनामा (राह जानम १४५४ १५८३ ई०) रिसाला गुपतार 
धाह जमीन (अमीनुद्दीत आरा मत्यु १६७५९६०) सबस्त (मल्ला वजही १६०५- 
१६६० ई०) आदि उल्लेखनीम है। इनका विस्तृत परिचय हिन्ती साहित्य का वतानिक 
इतिहास म द्र॒ष्टव्य है। यहां सक्षप म इतना ही कहना पर्याप्त होगा जि य रचनाएँ घौटहवी 
शी से लकर सनहवी शती तक की खडीवाली के विकास क्रम को स्पष्ट करती हैं। यद्यपि 
इन सभी का मूल ल्ष्य सूफी सिद्धान्तो का प्रतिपादन है किन्तु समय ने साथ-साथ इनकी 
भाषा क्रमश अधिकाधिक शक्ति सपन्न होती गई है बदे नवाज मीरजी जानम आला 
बजही आदि की भाषा दाली का तुलनात्मक अध्ययन इस तथ्य को स्पष्ट करता है। 
वजही के अनन्तर भी अवदुस्समद (१६५१), हुसंनी (१६७०) शाह बुरहानुद्दीन 
कादरी (१६७३) मुहम्मद शरीफ (१७००) आदि लेखको ने इस परम्परा को आगे 
बढाया किन्तु अठारहवी शती में इसका स्थान उदू ने छे ल्या जिससे इसका विकास 
दक्षिण म अवरुद्ध हो गया। 

(ख) उत्तरो भारत मे खडीबोली गद्य का विकास---उत्तरी भारत म खडी 
बाली गद्य वी परम्परा का सूत्रपात सत्रहवी-वठारहवी शती से होता है। उत्तरी भारत 
की परम्परा के विकास म दक्षिणी परम्परा ने कितना योग दिया है इसका स्पष्टीकरण 
अमी तक नही हां सका किन्तु उत्तर एव दक्षिण दोनो पर ही मुगछ शासका का अधिकार 
दहोन के कारण यह स्वीकार किया जा सकता है कि दोना मे राजनांतिक सम्बधा के साथ 
साथ साहित्यिक सम्पक भी रहा हागरा तथा इस तरह इनन साहित्यिक परम्पराओ का भी 
आदान प्रदान होना सम्मव है। 


उत्तरी मासत वी खडीबाली वी प्राचीनतम गद्य रचना के रूप स अद तक प्रसिद्ध 
कवि गय की “घद छद बरनन की महिमा (रचनाकयल सत्रहृवी झती) का उल्लेख किया 


है 
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जाता है। इसको शली कय एक नमूना इस प्रकार है--इतना सुन के पातसाहिजी श्री 
अकबर साहिजी जाद सर साना नरहरदास चारन का दिया। इनके डेढ सर सोना हो 
गया। इस प्रन्य की प्रामाणिक्ता के सम्बध म विद्वाना म मतभेद है। 
जगरह॒वी ँताब्दी को दा महृत्त्वपूण गद्य रचनाएँ 'भाषा योग वासिष्ठ' (१७४१ 
ई७) एव 'पद्म पुराणं (१७६१ ई०) है। इनम से पहली रचना वे रचयिता पटियाला 
के राज्याधित क्थावाचक रामप्रसाद मिरजनी ये तथा दूसरी के मध्यप्रदश के निवासी 
प० दौल्तराम थ। हटाना ही पुस्तके अनूदित है। भाषा शली की दप्टि से याग वासिष्ठ' 
दूमरी की अपेक्षा अधिक श्ाढ है। 
उतीसवा शताब्दी क॑ आरम्म म हिन्दी गंध क॑ क्षेत्र म एकाएक चार उच्चकाटि 
के गद्य लेखक जवतरित हुए।--मुशी सदासुखलाछ इगा जल्ला खा, लल्टूलाल और 
सदल मिश्र। मुगी सदासुख़कहाल (१७८६ १८२४ ई०) दिल्ली के निवासा थे तथा 
उन फारसी के भी विद्वान एवं साहित्यकार ये। खडीबोलछी म उन्हाने विष्णु पुराण 
के जाधार पर सुख सागर! नामक ग्रथ का निर्माण क्या जो शली का दृष्टि से प्रौढ हे। 
उटाहरणाथ यहाँ एक नमूना प्रस्तुत है-- इससे जाना गया कि सस्कार का मी प्रमाण नहां 
भारापित उपाधि है। जो क्रिया उत्तम हुई ता सौ वप म॑ चाडाल से ब्राह्मण हुए और 
जा जिया भ्रप्ट हुई तो वह तुरन्त ही ब्राह्मण स चाडाल हाता है। यद्यपि ऐस विचार से 
हम लाग नास्तिक कहग हम इस बात का डर नही। जा बात सत्य द्ोय उसे कहना 
चाहिए कोइ दुर्य माने कि मरा मानं। आाचाय रामचद्र शुक्ल ने इनकी मापा शली की 
मामासा करते हुए ठीक लिखा है कि उन्होन हिन्दुआ की बारूचाल की जो शिप्ट माषा 
चारा आर --पूरबी प्रान्ता म भी--भ्रचल्तित पाई उसी म॑ रचना की। स्थान-स्थान पर 
शुद्ध तत्मम सस्कृत यब्टा का प्रयाग करके उन्हान॑ उसके भावी साहित्यिक रूप का पूण 
आमास दिया। यद्यपि व खास दिल्ली के रहतंवाल अहले जवान थे,पर उन्हान अपने 
हिन्दी गध म कथावाचका, पडिता और साघु-सता के बीच दूर-दूर तक प्रचल्ति खडी 
वाली का रूप रखा जिसम सस्क्ृत चब्दा का पुट मी वराबर रहता था। 
इश्चा अल्लाखाँ (मत्य १८१८ ई०) उठ के प्रसिद्ध शायर थे, किन्तु उन्हांने अपनी 
उदयभानर चरित था रादी केतकी की कहानी (हगभग १८०३ ई० ) की रचना म॑ विशुद्ध 
हिन्टवी” क प्रयांग का प्रयास क्या है। स्वय उन्हान भी इस तथ्य का निर्देश करते हुए 
रिखा है--- एक दिन बढे-बठ यह वात अपन ध्यान म॒ चढ़ी कि कोई कहानी ऐसी कहिए 
कि जिसम हिंदवा छुट और किसी वाली का पुट न मिरू तब जाके मरा जी फूछ की कला 
के रूप म खिलले। बाहर की वाला और गवारी कुछ उसके बाच मं नहों।  हिंदवीपन 
जौ न निकल और माखापन भी न हा। बस जेसे मल छांग--जच्छा से अच्छे--आपस 
मे बोलत चाल्त हू, ज्या का त्या वही सब डौल रह जार छाव कसी का न हा ।! यहा यह्‌ 
बात ध्यात दत याग्य है कि इशा न हिन्दवीपव' और माखापन का अलग-नल्य था परस्पर- 
विरोधी माना है। जसा कि आाचाय गुक्‍ल ने स्पष्ट किया है इशा का भाखापन! से तात्पय 
सुस्त मिश्चित हिन्दी से है। बाहर का वाछी स मी इश्चा का तात्पय कदाचित्‌ अरबी 
फारसी और तुर्की से था। अस्तु, इस्चा ने अपने समय क तथा अपन वग के सुसस्य समझे 
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जानेवाले लोगो भो मापा को भ्रस्थुत बरनले वा प्रयास किया है, यह दूसरी वात है कि वे 
अपने सस्वारा के कारण उद्‌-फारसी ने प्रमाव से सवया मुस्त से रह सके। विशपत' 
उनका वाबय विन्यास फारसी स प्रमायित है। उनकी हाठी या एय नमूना द्वप्टब्य है-- 
तुम्हारी जो बुछ अच्छी बात हांती तो मरे मुह से जीत जी न निकलती पर यह बात मरे 
पेट म नही पच सकक्‍ती। तुम जमी अल्हृड हो तुमने जमी बुछ टेखा नहा। जा ऐसी बात 
पर सचमुच दलाव देखूगी ता तुम्हारे बाप सं कहरर वह मभूत, जा वह मुणा निगाडा 
भूत मुछदर का पूत जवधूत दे गया है हाथ मुरतवावर छिनवा छूगा। इया न अपनी 
चली को रोचक एवं जावपत बनाने के लिए मुहावरा बम साथ बोच-बीच म तुरन्त ग् 
का भी प्रयोग क्या है यथा एक ओर इस प्रवार व॑ मुहावरा की बहार है-- जसा मुह 
वसा थप्पड छाती क क्वाट खुलना हिचर मिचर न रह” जाठ-भाठ आसू राना, 
सिर मुडात ही ओले पडना जादि--तो दूसरी आर इस प्रवार की पवितयाँ मा मिर्ती 
हैं--- यानी को बहुत सो वकक्‍ली थी। कब सूझती कुछ बुरी मली थी। चुपक चूपक 
कराहती थी। जीना अपना न चाहती थी। अस्तु इसम कोई सदह नहा कि इगा न इस 
कृति की रचना विशुद्ध कलात्मक प्रेरणा से की थी इसी से एसम चमत्कार प्रदणन कहा 
कही आवश्यकता से अधिक हो गया। 
लल्लूलाल (१७६३ १८२५) आगरे के रहनेवाले गुजराती प्राह्मण थ तथा 
इह सस्कृत के विशेष चान के साथ उदू का मी थोडा-वहुत चान था। फोट विल्यिम 
कालेज मे इनकी नियुक्ति १८०२ इ० के जारम्म म हुई थी तथा इसम वे सम्मदत १८२३ 
था उसके कुछ बाद तक काय करते रहे। इनके द्वारा रचित ग्रथा वी सूची इस प्रकार है-- 
१ सिहासन बत्तीसी (१८०१) २ बताठ पच्चीसी (१८०१) ३ '!डबुन्तलय 
नाटक (१८०१) ४ माघोनल (१८०१) ५ राजनीति (१८०२) ६ प्रम- 
सागर (१८१० ई०) ७ ल्तायफ-इ हिन्दी (१८१०) ८ प्रजमापा-व्याकरण 
(१८११) ९ सभा विलास (१८१५) १० माघव विल्‍छास (१८१७) ११ 
लाल चद्रिका (१८१८)॥। ये समी ग्रन्थ अन्य ग्रत्था के आाघार पर रचित है। ब्रजमापा- 
व्याकरण के अतिरिक्त कोई भी पूणत मौलिक नही है। माया की दप्टि से टनम से तीन--- 
राजनीति माघव विलास और छाल चद्ठिका ब्रज भाषा क॑ अन्तगत जात हू जबकि 
शेप का सम्बध खडोबोलो से है। टनम भी रद्ध सडीवोली की रचना प्रम सागर ही 
है श्रेप उदू फारसी से प्रभावित है। प्रमसागर” की भाषा का एक नमूना प्रस्तुत है-- 
महाराज | जद ऐस समयाय बुयाय अक्रजी ने बुन्ती से कहा तद वह साच समझ चप हो 
रही जी इनकी कुशल पूछ बोटी--कहा जन्रूरजी | हमारे माता पिता जौ भाइ वसुटव री 
बुदुब समंत मरे हैं औ श्री इ॒ष्ण बटराम कमी अपने पाचा भाइया की सुघ करत हू ? 
वस्तुत प्रेमसामर को माया पर क्थावाचका की "ली का पयाप्त प्रभाव है तथा उसम 
स्थान-स्थान पर प्रज नापा के प्रयोग मिल्त हैं यथा-- सम्मुख जाय साइ भइ जात 
मये जानटीजे जेट तदा। कहा-कहां तुक मिलान का प्रयास भी सि ता हूँ जस-- 
मैंन बज ओ द्वारिका को लीला गाइ--वह है सयकी सुखताई। ज्य जन इसे प्रेम सहित 
गावगा--सा नि सदेह मक्ति-मुक्ति पटारय पावंगा। दब्ट रूपा की जस्थिरता इसम 
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मिलती है एक ही शब्द के अनेक रूप इसमे मित्ते है--पिरथी, पृथ्वी, प्रथिवी, पृथ्वी, 
कम क्रम मक् मुज मुझे जादि। टा० रृथ्ष्मासायर वाप्णेंय ने इसका भाषा वा सूश्म 
विश्तेषण करते हुए इसके सम्बंध म दीक लिखा है-- सम्यक दप्टि सं विचार करन पर 
प्रेममागर' की माया म माघुथ और सरसता है काव्यामास है, लेक्नि वावय रचना म॑ 
सुसबद्धता नहां है। प्रत्येक वाक्य अपनी-जपनी घ्वनि जल्ग-जकूग उत्पन्र करता है। 
यह स्मरण रखना चाहिए कि हल्टूलाल ने प्रेमसागर' की रचनाग्रचार की दृष्टि से नही, 
बरन पाठय पुस्तक के रूप म की थी । इसलिए उसम कृत्रिमता, शियिल्ता और अव्याव- 
हारिकता का आ जाना कोइ आइचय जनक वात नही है। उस पर मी चह ब्रज भाषा के 
प्राचीन ग्रथ पर जाधारित है। लल्टूलल ने गथ का अधिक से अपिक ग्राह्म उतान, 
उसकी अभिव्यजनात्मक' शक्ति को वढन जौर उसम चमत्कार राने की चेप्टा जवश्य 
की है विन्तु उह इस काय म अधिक सफलता नही हुई (मिली )। 

सदल मिक्र (१७६८ १८४८ इ०) मूरत विहार निवासा थे। इन्हांने भी उप- 
युक्त कॉलेज भ रहते हुए दो मह्त्वपूण छतिया प्रस्तुत का--(१) “चद्रावती' या नासि- 
केतापाख्यान (१८०३) जौर (२) रामचरित (१८०५६०)। ये दोना रचनाएँ क्रम" 
सस्शृत की नचिकेत कथा एवं “अध्यात्म रामायण' पर आवारित हैं। स्व्रय लेखक न भी 
इस सम्बंध म॑ पहली इंति म स्वीकार किया है--- महाप्रतापी वीर नपति कपनी महाराज 
के राज म खडीबोछी म की क्याकि देववाणी म काइ समझ नही सकता।' मासिकेता- 
पाख्यान छोटी सी रचना है जिसम नासिकेत उत्पत्ति से यमछोक-यात्रा तर का विवरण 
प्रस्तुत है तथा अन्त म आत्म चान वी चचा की गइ है। दूसरी रचता-- राम परिना 
लगभग ३२० पप्ठो वी है जा सात काडा म विनक्त है। इसको रचना का प्रयाजन स्पप्ट 
करते हुए लेखक ने इस जान गिल्त्राइस्ट की प्रेरणा से रचित बताया है। उसका शब्द 
म--सस्दृत को पराथिया भाषा करन को महाउदार सबक पुण निघान मिस्तर जान 
गिल्दस्त माहब ने ठहराया और एक दिन आचा की कि जध्यात्म रामायण को ऐसी वाली 
मे करो जिसम फारसी अरबी न जावे, तव मैं इसका खडीबाली म करन टगा। इससे 
लेखक नी भापा-नीति पर मी प्रकाश पढता हे। 

जहाँ तक गद्य-शला का सम्बंध है सदरा मिश्र का अधिक सफ ता नहीं मिली + 
उनकी भापा ते कंबल झिघिल दाप-पूण एवं प्रवाह-शून्य है, जपितु उस पर प्रान्तीय 
मापाआ वा--विरेषत विहारी का--मी गहयसे प्रमाव है--एक आर उसम गाठा, 
कादती जौन-जौन जसे टाब्द मिर्त है ता दूसरी जोर उसम फूलन्ह के बिछोन चहूँ 
दिस , स्मरण विए से विनती किया सवा म वाबा करन चाहता है चूठान नहा 
सकता है जस अणुद्ध प्रयाग मित्त है 

इसाई पदारका जय यो“दान--इसाई प्रचारका न मो हिनती गद्य पा परिज़्ाम 
मे पयाप्त याग दिया है। उन्होंने अपने मत का प्रचार करत व लिए अपन धामिय उनन्‍्वा 
के बनुवाद व्याय्यान ऐेस तथा पाठ्य-पुस्तवें टिन्‍्टी मे प्रस्तुत का जिनसे अप्रयक्ष म 
हिन्दी-गध की सवा हुईं। सन्‌ १७९८ इ० म काकते के समाप १५ मार दूर पर थी राम- 
पुए मे ईमाइ प्रचारका दा एक सुट्द बेद्र स्थापित हुआ॥ आग चटकर इस सस्या ने 
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इनके अतिरिक्त और भी कई पत्र निकल, यथा-- विद्यादर्श (मेरठ), धम प्रकाश 
(जायरा) “चान दीपिका (सिकन्‍्दराबाद) वत्तान्तदपण” (जागरा), भारत खड 
जमत! (जागरा), चाल प्रटामिनी पत्रिका (लाहौर) जादि। 

इन परन्‍-्पन्षिकाओ मे खडीवाली का प्रयाग हाताथा तथा इनव॑ द्वारा विभिन्न 
प्रकार के व्यावहारिक वियया पर गदय-लखन की परम्परा का पर्याप्त प्रांत्साहन प्राप्त 
हूआ। 

इस प्रकार हम दखत हूं कि आावुनिक काल के आरम्म (१८५७ ई०) से पूव 
ही गद्य के क्षत म खडीबाला की प्रतिष्ठा सम्यक रूप म हा गई थी दथा प्राय समी वर्गों 
के विद्यना एव टखका न इस क्षत म खडादाला का ही पूणत मान्यता दे दी थी। यद्यपि 
अमी तक खडाबोली का पृण परिप्कार हांता बाकी था, किन्तु उसकी स्थापना भछी- 
"माति हा चुकी थी, राजस्थानी, ब्रज जादि मापाजा का गद्य खडीवाली के गद्य की तुरना 
मे सबंधा पिछड गया था। 


आधुनिक काल म्‌ खडीवोली के गद्य का विकास 


आाघुनिक काल के आरमिक गद्य-लकका म दो व्यक्तिया कानाम विभेष रूप से 
उल्लेखनीय है--१ राजा टिवप्रसाद सितारहिन्” और २ राजा ल्क्ष्मणसिह्‌। 
राजा शिवप्रसाद (१८२३ १८९५ ई०) न १८४५ इ० म बनारस से (बनारस जखबार' 
निकाला जिसका उल्ल्ख पीछे किया जा जुका है। आग चलकर सन्‌ १८५६ ई० मे 
उनकी नियुक्ति सरकारी शिक्षा विभाग म इन्स्पंक्‍टर क॑ पद पर हो गईं। इस पद पर रहते 
हुए उन्हान पाठय पुस्तका के अभाव वी पूर्ति क लक्ष्य स विभिन्न विपया वी पुस्तक हिन्दी 
मे लिखा। प्रारम म उन्हान परिप्कृत हिन्दा का प्रयाग क्या किन्तु सरकारी अधिकारियों 
के प्रभाव स उनका झुकाव उटू या उटू मिजित हिन्दा का ओर हो गया, अत आग चलकर 
व उद्‌ के ही पक्षपाती हा गए | जहाँ उनके प्रारमिक ग्रथा मानव घम-सार', योग वाशिष्ठ 
के चुने हुए इलोक' उपनिपद-सार', भूगालू-हस्तामल्क' वामा मन रजन! आलसियों 
का काडा विद्याकुर', राजा मांज का सपना , आदि की भाषा सस्कृत मिश्रित हिन्दी है 
बहा परवर्ती ग्रधा--इतिहास तिमिर नाशक'  बताकू-पचीसी' आदि--की मापा 
डदू है। 
राजा लक्ष्मण सिह (१८२६ १८९६ ई०) विशुद्ध हिंती के समयक थे अत उन्हाने 
राजा लिवप्रसाद की उपयुक्‍त भाषा-नीति का विरोध करत हुए स्पष्ट शब्द म घाषित 
किया कि हिन्दी और उदू दा न्यारी-न्यारी वाल्याँ है तया यह आवश्यक नही कि जरबी 
फारसी के राब्दा के विना हिन्ती न बोली जाय। अपन इसी दृष्टिकाण क अनुरूप उन्हने 
काहिटास के थनक ग्रथा--मपघदुत, 'परुन्तछ्म रछुवश् आदि--का अनुदाद हिन्दी मे 
अस्तुत किया । इनम उन्हान गद्य का खडीवोली म तथा पद्य को ब्रजमाया म भअस्तुत क्या 
है। उनकी गद्य-शली पर भी ब्रजमापा का दिचित प्रभाव परिलक्षित होता है- यथा-- 
फिर भा एक वर प्यारा नमन नित्या को जोर जासू भर नवा स दखा। जब वही दृष्टि 
मेरे दृदय को विष की बुझी माल के समान छेदती दै। ( झकुन्तला' नाटक, १८६१ ई०)॥ 
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वस्तुत इनकी भाषा काव्य के अधिक उपयुक्त है वाद्धिक विवचन को क्षमता का उसम 
अभाव है। 
जाय समाज को हिंदों सेवा--सन्‌ १८७५ ईं० मे स्वामी दयावद सरस्वती 
(१८२४ ८३ ई० ) की प्रेरणा से महृत्त्वदृण सामाजिक संस्था जाय समाज को स्थापना 
हुई जिसके द्वारा धम समाज शिक्षा एवं साहित्य व॑ क्षेत्र म नान्ति हुईं। जाय-समाज के 
नेताआ ने घम जौर समाज के क्षेत्र म प्रचलित रूढिया जध विश्वासा पाप्तण्दो भादि 
का खड़न करके घमर आर सदाचार क॑ शुद्ध रूप का प्रकाशित किया। इससे भारतीय 
समाज म॑ जागति की एक नइ लहर और वोद्धिक चेतना को एक नइ उद्दीष्ति आागी, 
जिसका प्रमाव साहित्य जौर भाषा पर भा पड़ना स्वाभाविक था। जसा कि दमन जन्यत 
भ्रतिपालित किया है वौद्धिक चेतना का गद्य से सीधा सम्बंध है। जब भी क्सिी व्यवित 
या समाज के छारा विचार विमच तक वितक एवं चिन्तन मनल के बौढििक प्रयास्र हांति 
हैं, वो उस स्थिति भ उसकी अभिव्यक्ति म गध के तत्त्वा बा जाविमाव सहण ही हो जाता 
है। जाय-समाज भक्ति-भान्दोलन की भाति जावात्मक्ता पर जाधित जाशलल्‍न नहीं 
था अपितु वह बोद्धिक्ता पर आधारित था अत उसके नताजा के द्वारा अत्यन्त सपझ्चफ्त 
गय्य का प्रयोग हुआ। स्वामी दयानद स्वेय भुजराती थे तथा सस्हृत क॑ उतमट विद्वानु 
थे फिर मी उन्हेने हिन्दी वे राष्ट्रीय महत्त्व को स्वीकार करत हुए अपन जनक ग्रन्था की 
रुचता हिन्टी में ही की जिनमे 'सत्याथ-प्रकारां विशेष रुप स उल्टखनीय है। इसका 
प्रथम सस्क्रण १८७५ इ० म तया द्वितीय सशाधित एवं परिवरद्धित संस्करण सन्‌ १८८३ 
ई० मे प्रकाशित हुजा) यह ग्रथ चौदद् सम्मुल्लासा म तिभकत है जिनम वदिक धम को 
व्याख्या के अनन्तर विभिन्न वेद विराप्री धम-स्प्रदाया का खड़न क्या गया है। इसका 
शुली वा एक नमूना द्टव्य है-- य सव बाते पोप-छीला क॑ गपाडे है। जा जयत्र के जीव 
बहाँ जाते हैं उनगा धमराज विजगुप्त भादि न्याय करत हैं ता ब यमराक के जाव पाप 
कर ता दूसरा यमछोक मानता चाटिए कि वहाँ क न्थायाथारा उनका न्यास करे आर परत 
के समान यमगणा के "चरीर हा ता टोखत बया नहा ? यह उतकी तक्‍पूण छा का 
नमूना है। बढा-क्हा उनकी "ली व्यग्यात्मर भी हा जातो है यथा-- जस पहाड के 
बड-व” अवयव गरड पुराण क बाँचत सुतनवाओ के जागन मे गिर पडेंगे ता व टब सरगे 
वा घर का टार अथवा सडक सक जामगो तो व बस नियत और चल सकगे। यद्यपि 
स्वामांजी क जन्‍्य भाषा होते ब' करण “नयों शाठी में कह्ा-कहा प्रयाग टद्धता का जमाव 
है. पर उतका वचारिक शक्ति के कारण उनती 'ाटी परयाप्त स्वत हा गई हैं। 
जाय चक्र आय-समाज न विजिश्न पत्र-पत्रियाजा शास्म्रार्थों प्रबचना उपह्णा 
जोवन जीता निवया जनुताट्य्राया पराट्य-यु तक उपयासा आर्टि क॑ रूप से “तना 
साहिय प्रस्तुत किया हि उसत्रा पूरा “या जाया प्रस्तत करना दस छब मे समव नहां। 
इसका विवरण डा० 7“मानारायण गुप्त क चाप प्रय प-- हिल्श भाषा आर साहित्य का 
ओऑआय-सपाज को इन (१९६१ ६०) मे दया जा सकता ै। 
वस्तत आय समाज ने गद्य का पिक्तिन्न विवाजा एवं उप्क विजिप्न माध्यमां का 
बपन प्रचार रा सापन बनात हुए दिन्दी बद-सादित्य का उन्नति म पयाप्त याय ठियां। उसने 
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न कवर सस्कृत की तत्सम टब्टावल) का अपनाकर सडीवाली के रब्द मडार म जभिवद्ध 
का अपितु तकपूण झला का विउञाम वरक उस बौद्धिक विवचन के भी उपयुक्त बनाया। 
गय क॑ लिए जिस बौदिक्ता, ताकिजता सूक्ष्मता एवं प्रवाहपूणता का अपक्षा है वह जाये 
समाजा साहित्व म॒ प्राय दप्टिगाचर हाती है. थत गद्य कं विउास मे इस आन्दोलन के 
यागदान वो महृत्त्वपूण कहा जा सकता है। 
आसतादु हरिब्चद्र एव जाय छेपकू--जिस समय स्वामी दयानन्द सरस्वती एवं- 
उनके अनुयायी धम एवं ममाज के क्षेत्र म सुघार-वाय कर रहे थे, ठीक उसी समय हिन्दी 
साहित्य व क्षत म भारतन्दु हरिश्वन्द्र नया तान्ति का सूनपात कर रहे थ। मारतन्दु 
हरिश्च॒द्र (१८५० १८८५ इ०) न अपन अल्प जीवन-काल म ही हिन्दी गद्य के क्षेत्र म 
जदुमुत काय क्या। एक जार उन्हान गय-शला का परिमाजित एवं परिप्कृत करत हुए 
उसका माग निश्चित विया ता दूमरी और उन्हांने निवब, नाटक, इतिहास समालोचता, 
सस्मरण, यान विवरण आदि गथ रूपा की परपरा का प्रवत्तन किया। मगथ की विभिन्न 
विघाजा के क्षेत्र म भारतन्दु के याग-दान का स्पष्टाकरण जन्यत तत्सम्बघी विवेचन करते 
समय क्या जायगा यहा उनकी ग्रद्य शली की कतिपय विरेषताजा का सकेत कर देना 
हा पयाप्त हागा। एकता जया कि प्रारम म कहा गया है मारत॑न्दु की सद्य-यली अत्यन्त 
व्यावहारिक एवं हिन्दी की मूल प्रकृति के अनुकूछ है। उन्हांने न ता सस्कृत के तत्सम 
शद्धा का अनावश्यक रूप म प्रयाग क्या और न ही उनका बहिष्कार किया। तत्सम 
एवं तदुमव शब्दा का प्रयाग उन्हांने ययोचित रूप मे क्या है। इसी प्रकार उद्‌-फारसी 
के शब्दा के प्रयाग म भी उन्हान सतुलित दृष्टि का परिचय दिया है। विभिन प्रान्तीय 
मापाजा के शब्दा तथा ब्रजमापा क॑ अनुपयुक्‍्त प्रयागा से मी उनकी भाषा मुक्त है। 
दूसर, उन्हांने विपयवस्नु, माव विशेष एवं रूप बिरेष के अनुसार विभिन्न प्रकार वी 
डल्पा का प्रयोग किया है। जहाँ प्रणय विरह एवं शक के प्रसय म उनकी शली अत्यन्त 
कामल्‍ एवं मथुर हो जाती है तो हास्य के क्षत्र मे वह चुलबुलंपन से युक्त हा जाती है। 
दसी प्रकार उनके नादका की शली समीक्षात्मक ल्खो वी शल्ली से इतनी मियर है कि 
डा० द्यामसुन्टर दास को तो एक वार यहाँ तक अम हो गया था कि उनका नाटक सम्बधी 
समीक्षात्मक लेख किसी और का लिखा हुआ है, क्याकि उसकी झली नाटको की ”ाली से 
भित्र है। वस्तुत मारतेन्दु हरिइचद्र भाषा के मम्र को समचनवाले प्रतिमायाली लेखक 
थ तथा उसे विषय भाव एव प्रसग के अनुसार नय॑-नये रूपो म ढाल लेने की कला म सिद्ध 
हस्त ये अत यदि उनकी यह सिद्धि कुछ व्यक्तिया की दप्टि म चका चोंव उत्पन कर दे 
तो आश्चय नहीं। वसे दस जाय तो न कंवछ उनक लेख एवं नाटका की शली म, अपितु 
विभिन्न नाटका की टली म भी पारस्परिक अन्तर दिखाई दंगा, अथा यहा दो उद्धरण 
अस्तुन हैं-- 

(अ) हाथ! प्यार, हमारी यह दवा हाती है और ठुम तनिक नही घ्यान दत। 
प्यार फिर यह ररीर कहा और हम-तुम कहाँ? हाय नाथ ! मैं अपने इन मनोरथा का 
किसका सुनाऊँमर अपनी उमय कस निकाऊू | प्यारे रात छाटी है और स्वाग बहुत हैं। 

-(चद्ावली/ नाटिका) 
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(जा) बात यह है कि यछ कातवाल वा पाँसा वा हुउुम हुला था। जब पॉसी 
देने का उसका उं गए तो पाँसी का फ्टा बड़ा हुआ बयाति कातयाल साहय दुर5 हैं। 
हम छॉगा मे महाराज से जज प्रिया इस पर टुसम टुआ वि एज मोटा जाठमा परड़कर 
फाँसी द दो वयाक्लि बकरी मारन के अपराध मे झिसा ने ठिसा को सजा हाना जरूर है 
नहां ता न्याय न हागा। 

+-(जपर नगरों ) 

उपयुक्त दाना उद्धरणा मं स जहाँ पह” मे एवं भा उद्न्पार्सा या चाह नहा है 

वहाँ दूमरे म हुकुम जज सजा! जरूर! जम जनर उटू पब्ट जाय है। इस अन्तर का 

कारण दोना के पाता परिस्थितिया एव मादा मे अन्तर का हाता है। एक वा सम्दघ 

प्रणय निवदन स॑ है, जब जि दूसरे या सरयारी सिपाहा को अठारता चचा से है। अत 
प्रसगानुसार मापा म अन्तर आ जाना स्वामाविक है। 

भारत॑न्दु-युग के आय लसका--प्रतापनारायण मिश्र बाल्इप्ण भट्ट श्री निवासदास, 
राघाकृष्ण दास सुधाकर द्विवदी, कात्तिक्प्रसाद सत्री राघाचरण गास्वामी बद्रीनाशायण 
चौघरी वाल्मुबुन्द गुप्त दुर्गाप्रसाद मिश्र श्रद्धाराम फिल्लौरी काग्मनायथ कियारीलाल 
गोस्वामी विहारीलार चौवे तोताराम वर्मा दामोदर शास्त्री प्रमति न भी हिन्टी गध 
के विकास म॑ विभिन प्रकार से यांग दिया। मूल्त हिन्दी मापी न हांत हुए भी हिन्दी- 
गध्य-्लेखन का प्रात्साहित करनेवाले इस युग क दा महान्‌ व्यक्तिया म बगाली बाबू नवीन- 
चद्र राय (१८३७ १८९०) और इयरूण्ड के फ्रेडरिक पिन्काट (१८३६ १८९६) का 
नाम विशेष रूप से उल्लेखनीय है। नवीनचद्र राय ब्राह्मनसभाज क॑ अतुधायी थ। उन्हनि 
हिंदी म॑ अनेक पराठय-पुस्तकी का प्रणयन किया तथा एक पत्रिका ताने प्रटायिती/ भी 

१८६७ ई० मे निकाठी। उन्हाने पजाब मे हिन्दी का प्रचार-काय भी किया जो पर्याप्त 
महत्त्वपूण है। फ़डरिक पिन्काट महांदय भी हिन्दी के सच्चे हितपी ये तया उन्हाने हिन्दी 
मे लेख टिखने एवं पत्िकाएँ सपादित करने क अतिरिक्त अपने युग क॑ मारतीय हिन्दी 

लेखका को भी बहुत प्रात्साहित क्या। उन्हाने छदन मे बठ-बढे ही हिल्‍्ती पर अच्छा 
अधिकार प्राप्त कर छिया था। मारतंदु हरिश्चद्ध के भी वे प्रशसक थे। इस भारती 

मकत का दहान्त भी भारत मूमि (ल्खनऊ म) हुआ जवकि वे रीआ घास को खेतो का 
प्रचार करने के लिए यहा आय हुए थे। 

भारतदु-युग के विभित्र लेसक अपनी अपनी पत्रिकाएँ भो चछात थ जिससे वे 

सामयिक एवं चानवद्धक विषया पर वरावर कुछ न कुछ लिखते रहत 4 कुछ लेखक 
सामाजिक घामिक एवं राजनीतिक परिस्थितिया पर व्यम्यपूण लेख एवं नाटक मी लिखते 
थे। इससे गद्य हटा के विकास की गति म वद्धि हुई। पर इस युग क॑ लेखक मनमौजी 
बिनादी एवं निरकुर स्वमाव के मी थे व्याजरण की शुद्धता एवं छब्ट रूपा की एकता 
का उन्हान बटुत कमर ध्यान रखा। साथ ही व्यग्यात्मक डाली का विकास अधिक हुना 
अमीर पिपया म॑ प्रवत्ति कम हांत के कारण विवचनात्मक 'छी अपेक्षाकृत कम 


विकसित द्वा पाई। वस्तुत इद अभावा की पूर्ति परवर्ती युग म हुई जिसकी चर्चा आगे वी 
जायगी। 
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महावोरप्रसाद दिवेदो एवं उनके सहयागो--हिन्दी गद्य के क्षेत्र म नयी गति महावीर 
प्रसाद द्विदी (१८६४ १९३८ ई०) क प्रयासा से जाई। वे सन्‌ १९०० म सरस्वती 
के सपादक नियुक्त हुए तथा इस पत्रिका दे माध्यम स ही उन्होंने जपन युग के हिन्ही- 
साहित्यकारा का नृतत्व बरते हुए उनदा घ्याव हिठी गद्य जार पद्य की विभिन्न न्यूनताजा 
एवं भरुटिया की कोर जाकषित क्या। जहाँ पद के छषेत्र म उन्हांने खडी-वबारटी की प्रतिप्ठा 
के आन्टोरन का दढ क्या वहाँ गय के क्षेत्र म भाया वा दुद्धता, धन्द-रूपा की एयरूपता 
व्याकरण के दाप-परिष्कार जाति को जार जपना ध्यान बाद्धित क्या। गद्य के सम्बंध 
मे उनकी नापा-नोति वे' चार सूत्र इस प्रवार वताए जा सकत हैं--१ विपयानुकूछ 
एवं जनता क॑ जनुकूछ सरल शुद्ध एवं प्रवाह्मूण पल का प्रयाग करता। २ यटू एवं 
अंग्रेजी के प्रचलित 7ाब्टा को स्वीकार करना। हे टाब्द-हपरा एवं प्रथागा का निश्चित 
रूप प्रदान करते हुए भाषा मे एकरूपता लाना। ४ भाषा की अभिव्यजना पक्ति का 
अभिवद्धि के ल्ए सस्ह्ृत के सरल एवं उपयुक्‍त तत्सम शब्दा, छोकोक्तिया एवं मुहावरा 
तथा अन्य मापाओ के झब्टा को स्वीकार करना। इस नोति का न कब उन्होंने स्वय 
पालन क्या, अपितु दूसरों से मी करवाया | उनके समय म विभित लेखक एव ही '"पब्द को 
अनेक रूपा म प्रयुक्त करत थ, यथा---इक्छोता! एकलाता! इकलाता' कुटल्ता, 
कुटिल्ता, सिघासन सिंहासन, हुवा, हुया हुआ आदि। कई ल्खक ब्याकरण को यणु- 
द्वियाँ मी करते 4 जसं--- हमारे सतान', 'घी पड जाता है. घय है वह नयनो, जम 
दिन पर' भादि। आचाय द्विवेदी न अपन विभिन लेखा म इत पर प्रकाश डालकर छिन्दी 
गये का एक परिष्दृत एवं सशक्त रूप प्रदान किया। गद्य शलो के परिप्वार व अतिरिक्त 
ग्व क॑ विषय-क्षेत्र क विस्तार एवं विभिश्न रूपो के विकास के लिए मी उह्दांने अपन युग व 
साहियकारा का प्रेरित एवं उत्साहित क्या। इसके अतिरिक्त उन्हूनि स्वय नी साहि- 
त्पिक राजनीतिक, एतिहासिक, वत्ानिक दाशनिक, मोग्रोल्कि विपया को जपन तिवया 
म प्रस्तुत करके विपय विस्तार एवं मध्य-श्च ला का आदण प्रस्तुत क्या। हिन्दी-समीक्षा 
के विकास म॑ भी उनका यागटान है। 
महावीरप्रसाद द्विवेदी क समकालीन अय गद्य-लेखका म डा० *“यामसुदरदास, 
माधवप्रसाद मिश्र चद्धघर द्ार्मा गुलेरी पद्म्चिह हामा, मिश्रन्वथु बा“मुकुन्द गुप्त 
अयोध्या सिंह उपाध्याय ग्रापाहराम गहमरी गाविन्दनारायण मिश्र ल्‍ाछा 
भगवानदीन प्रमति उल्लखनाय है जिन्‍्हाने गय के विभित्र क्षेत्रा म काय क्या। इनवी 
संवाआ की नी चर्चा जन्यत्र निवाघ उपन्याक्ष आदि क॑ प्रसंग मे की जायगी। 
हिंदी गद्य का प्रौद़तम रूप--हिन्टी गद्य का प्रौदतम रूप महावोरप्रसाद द्विवदा वः 
परवर्ती युग म दष्टिगाचर होता है। न कव॒ल गद्य-शली की *प्टिस अपितु गथ की विभिन 
वियाजा की दष्टि स भी परवर्ती युग अत्यन्त समद्ध एवं वविध्यपूण टिखाइ पडता है। 
यद्यपि सस युग के समस्त मद्य-साहित्य का विस्तत परिचय टेना यहा समव नहा, किस्तु 
विभिन्न गद्य-रूपा के उच्चतम उन्नायका का उल्लेख जवः्य क्या जा सकता है जिसस 
गद्य की प्रगति का अनुमान लगाया जा सके। 
गद्य की कसौटी निबन्ध दे--इस दृष्टि से सवप्रथम निवय-साहित्य को ल्या जा 


र्०* हिंदो साहित्य र| विशास 


सकता है। इप क्षेत्र म आावाय रामयद्ध पुयठ वो विल्लामणि, आचाय हुजारीप्रसाद 
दिबटा व अगर या फूर छा० नगद्ध त आरया उ यरण', महाटया वमा के 'जतात बे 
चुर थित्र' का सर्वात्तम उपटिया व रुप म स्वाउर किया जा रारता है। इनमे जहाँ 
विपय-वस्तु दा व्यापत्ता वियारा की गमारता एय हाछा का ध्रोड़ता दण्टियायर हाता 
है वहाँ साहित्यिव' सोन्दय मा अपन पूण बमय के साथ दिशाइ पडता है। फ्या-साहित्य 
व क्षत्र म सामाजिय समस्याया ये चित्रण यो टप्टि स मुप्ा ध्मचन्द यशप्राठ जमतयरू 
नागर का मनावतानिक दृष्टि स जनद्ध इटाचद्र जाएो भगवताचरण वमा प्रमति का 
तथा एनिहासिक दृष्टि स डा० वन्‍्दावनयल यमा का नाम उल्लसनाय है। इन्हान अपन 
अपन क्षेत्र म जादश रचनाए प्रस्तुत बी है॥ जाटाचना ये क्षत्र मे डा० नगद्ग व रस 
सिद्धान्त' का स्वा्ट्रष्ट सद्धान्तिक ग्रथ क रूप म स्वाकार किया जाता है ता व्यावहारिक 
एवं एतिहासिक समीक्षा क॑ क्षेत्र म क्रय जाचाय नदटुलार वाजपयी एवं जाचाय हजारी 
प्रसाद द्विवदी वा साहित्य सर्वोत्तम उपलॉयि है। इसा प्रगार नाटक और एयाकी के 
क्षत्र म॑ं जयणकर प्रसाद हरिदृष्ण प्रमो छश्मानारायण मिश्र डा० रामकुमार वर्मा, 
संठ गाविन्ददास उपेद्धनाथ अइक उदयणकर मट्ट माहत राकश डा० र₹”मानाग्यण 
लाछ के यागदान पर गव क्या जा सकता है। इसा प्रकार जावनी भात्मकथा र॑ंडियां 
रूपवा रंखाचित गयकाव्य आदि के क्षत्र म भी न्यूनाथिक मात्रा म काय हुआ है। 
अस्तु कहां जा सकता है कि यद्यपि खडीबोला गथ की प्रतिष्ठा हुए अभी एक झताव्दा 
भी नहां हुई पर इस अल्पकाल म ही प्रत्यंक दृष्टि से इसने जिस प्रकार प्रयति को है वह 
सचमुच आाइचयजनक है। वस्तुत यह इस बात का प्रमाण है कि हिन्दी एक ऐसी जावित 
भाषा है जिसके बोलनेवाला म पयाप्त श्रतिमा अदुमुत कमठता एवं निरन्तर काय मे 
ल्‍ूगे रहने की क्षमता है जिसके बल पर वह द्रुतगति से आगे बढ रही है। हाँ स्वतत्रता क 
बाद अवश्य हम थाडे झिथिक एवं ब्यक्ति-कद्ध हो गए है जिससे हमारे काय मं बसी 
लिप्ठा एवं तत्परता दृष्टिगाचर नहा हाती जसी कि परुववर्ती उन्नायका--भारतेन्दु 
हरिश्चन्ध महावीरप्रसाद द्विवदी रामचद्र शुक्ल जयशकर प्रसाद प्रभति--म 
दष्टिगोचर होती थी फिर भी हिन्दी माप्रा और उसके साहित्य का मविष्य उज्ज्वल 


है--भह बात गय साहित्य पर विशेष रूप से लागू होती है। 
छः 
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साठक की मूलमूत प्रवृत्तियां 

माठक का उदम्व। 

प्राचोन भारतीय नांटक साहित्य ॥ 

हिन्दी में नाटक-माद्दित्य--(क) मैथिली नाटक, (सत्र) रास-लीला नाटक, (ग) पथवद्ध नाटक, 
(धघ) भारतेन्दु युगीन नाटक, (ड) प्रद्नाद-युगीन नाटक, (च) प्रस्ादयुगांचर नाटक] 
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नाटक की उत्पत्ति के मूल म मनावचानिका न मुख्यत चार मनावृत्तिया का स्वाकार 
किया है--(१) अनुकरण की प्रवृत्ति, (२) पारस्परिक परिचय द्वारा आत्मविस्तार 
की वृत्ति (३) जाति या समुदाय की रक्षा वी प्रवत्ति और (४) आात्मामिव्यक्ति की 
प्रवृत्ति। य चारा प्रवृत्तिया मानव द्वदय म सहज स्वामाविक रूप म॑ ही विद्यमान हैं जता 
नाद्य-कला के उट्मव क लिए किसी विशेष वाह्य परिस्थिति पर विचार करना अनावश्यक 
प्रतीत होता है। फिर मी 'मारतीय-नाटक' की उत्पत्ति का >कर स्वदेशी एवं विदशी 
विद्वाना म गहरा वाद विवाद हुजा है तथा उन्हांने इस सम्बंध म विभिन मत स्थापित 
पिए हैं। डास्टर रिजव (ह९०8८४७४०३ ) बा भत है कि नाटक कया उदय मृत-वीरा वी 
पूजा स हुजा। उनक॑ विचारानुसार प्रारम्मिक कार म मृत आात्माजा वी प्रसनता के लिए 
गीत, नाटक जादि का आयाजन हुआ प्राफेसर हिलेत्रा (पस्रा॥८०४००४०१६) और 
प्रापसर कानों (०००७ ) भारतीय नाटक का उदय छोजिक व सामाजिक उत्सवां से 
भानत हैं। उघर डा० पिशछ (05८४०) मारताय नाटका का मूल लौविक जाधार 
मानत हुए कहते हैं कि नाटका का उदय क्ठपुततियां क नाच से हुआ। प्राचान भारतवप 
मे क्ठपुतल्थि। का प्रचार अवश्य था, दसक प्रमाण गुणाइय को बहुत कथा, महामारत 
एवं राज"खर-छृत बाल रामायण म॑ मिलत हैं किन्तु इससे यह सिद्ध नहा होता है कि 
बटपुतल्या से ही नाट्य-बला का विकास हुआ। कौन जानता हैं शायद कठपुतल्या 
के नाच का प्रघटन हा नाद्य-यहा के जनुकरण पर हुआ हा! डा० ग्रुलाबराय न इन 
सब मता का उपला कय दृष्टि स दस्त हुए ल्खि है--- ये सब कस्पनायीछ विद्वान्‌ू इस 
बात को भूल जात हैं कि मारतवप मे घामिव सामाजिक और उौदिए या भ ऐसा भेद 
नहा है जसा कि ठोग समचत हैं। मारतवप मं घमर मानव-जीवन का झा है। इस दस 
का दुपानदार ना तो अपनी गालक का महाद॑व बाबा को गा बताता है।' डाउदर 


साहर के इस तक मे बटुन बल है, लए छोौकिक या घामिक द या व वाद-विवाद म उलसना 
अनावः्यक है। 


श्४ड 
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मोटव के उदुमद के सम्द घ मे मगामति से जय नाएूब हाग्व में गहझ पहना का 
घर से विया है। उनके व घनानुगार दववाजी कु ब्राथता करके धर इद्धा ने शुप* मे 
पाठ सामरउर से थार घजबर से अमिनप और वपरेवर से रह # करे पॉजर व के झूए 
में पादुपनगर को रधना व। मई ए | रजी ने गाइड तू पे दी जीए पाठया 
जा | शाम्प प्रशा विया। सदयि बहू द्रगंग दिएुद्ध आना पर बाप हिए है। हिल 
इससे दो तस्या पर प्रद्या पढ़ता 2? एड वी लॉ'ड वो उधत धारा जद को रबना के 
अतत्तर हुई जोर दूसर पड ७ दिक्लिप्न सभ्द मूटई़ धारा रा थे दिदभाह़ है। «5 
कोई जाम नहां पति भारा में नादयनाए वा पच्य झा परचर 4 के युग मे पूड हा 
गया हूं। 
बुएछ दिद्ानू भारायलाटर वो यनाना नादुइनलाए की है मात हैं। वह याझ 
मंतानुमार भारा मे मादयलछा या बियाग भारत पर यदानिया (सिड"र) ४ आकमाय 
पा अनन्तर हुआ। थे छखाग मुनाना प्रमाव व प्रमाणजयस्प पर्व चहश का द्रग्पु 
मरत है। विस्तु इस मठ जा साने विमिप्र मारा। दिद्ाना द्वारा हिया जा पुरा है। 
मरयनिया दाण्/ मयन (पूनाता) प्रा मे सम्यीया नहा है अपिए इंसडा चुद रूप 
जवनिया' (जय>-वग जयवनिपा--वग से उदा वे गिर्नयाला पर) है। रर४ 
यूनाना नाटया मे परे या प्रपएन नहा घा अत ययाविशा यो सम्यप यूनाती नाइक से 
स्थापित करना धुणाधार-स्याय मात्र है। इसत अतिरिक्त नो भारतीय नाटकी को प्रति 
एवं स्यहूप मे गहरा अन्तर मिएठगा है। हमार पद नाटफ़ भरा में त्विमाजित हू। हैं जबहि 
मूनानी नाटफा में अर' महां हात यहाँ वयठ दा दृष्या में जन्तर छाने या लिए सम्मिलित 
गान (0॥005) का आयाजन कर टिया जाता था। वरयुत भारत मे नाइता का 
प्रचवएन मारत-यूतानी सम्परु स भी बटुत पदल हू घुपा पा। इस तस्य बे अनह प्रमाण 
उप” हांत हैं। पाणिनी (ईसा से ४०० यप पूछ )म सूत्र मे यृचाए्व और बिलासिनू 
नाम क॑ नट-्सूत्रकारा के तामा या उल्डग हुआ है। विनय पिडर में अभदजित्‌ और 
पुनवसु नाम क दो मिक्षणा मा वृत्तान्त मिलता है जिद रगागाटा म नतकिया से बात करत 
ब नाटक देखने के अपराध मे प्रद्माजजीय दड़ मिटा था। इसी प्रगार जन कल्प-मूत्रा 
में सहन्वाहु स्वाम! न जडवृत्ति  साघुआ क अन्तगत एर एस सापु बा मो उल्टस जिया है 
जिसे नाटव दखन वा श्लौव हो गया था। वाल्मीकि रामायण म अयाष्या की प्रयसा परत 
हुए उसम अनेक नट एवं नतविया के निवास का वणन रिया है। हरिव पुराण मे राम 
जम तथा कोवर स्माभिसार आदि माटका ब॑ खेठ जान का विस्तत यणन मित्ता है। 
इनके अतिरिक्त भरत क गाटय सूत्र (इसांस लगभग १५० व पृद) म अभिनय-क्लछा 
का जसा सूक्ष्म विवचन हुआ है वह रस बात बा प्रमाण है कि मारत म नाट्य-नजा को एक 
दीघ-परम्परा इसस कई दाता हत्या पूव रही होगी। वस्तुत मारतीय-नाटयन्यला बहुत 
प्राचीन है तथा उसका विकास यूनानी भाक्रमण से पूव ही हो गया था सम्भव है मि यूनानी 
यहाँ से जन्‍्य वुछ करठाजा की भाति नाटय-कला वी भी बुछ विश्यपताएँ ले गय हु और 
उनका समावय अपने नाटका मे बर दिया ह्ा। 
भारत का बहुत-सा प्रारम्भिक साहित्य अनुपरब्य है अत हमारे प्रारस्मिक नाठव 
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भी अब भ्राप्य नही हैं। उपलब्ध नाटका म सबसे प्राचीन महाकवि मास (प्रथम झती ईसा 
पूव) को रचनाएँ--प्रतिभा, पचरात, स्वप्ववासवदत्ता आदि हैं जिनम नाटय-कला का 
विकसित रूप ”प्टिगाचर होता है। उनके अनन्तर कालिदास शूद्रक, सवमूति, हपवद्धन, 
भटटतारायण, विशाखदत्त आदि नाटक्कारा की अनेक उत्कृष्ट कृतियाँ मिलती हैं। 
सस्कृत के नाटक-साहित्य म बुद्धि और मावना का एकान्त सयोग, अनुभूतियां की विविधता 
ओर गरभी रता, चित्रण की असाधारण कुशलता और शली की स्वाभाविक्ता और रोचक्ता 
आदि गुणा का सुदर समवय दप्टिगांचर होता है। क्थावस्तु के क्षेत्र वी जसी व्यापक्ता 
मास म॑ मिलती है सॉन्दय का जसा सजीव अकन कालिदास म मिलता है प्रेम को जसी 
गभीरता भवमूति मे है, जीवन की यथाथ परिस्थितिया का जसा मामिक चित्रण शूद्रव' ने 
किया है और राजनीति के दाव-पेंचा का गुम्फ्त जिस सफलता से विश्वाखदत्त ने किया है 
बह विश्व-नाटक-साहित्य क क्षेत्र म॑ अद्वितीय है। सस्क्ृत नाटककारा म॑ स्वामाविकता 
का आग्रह इतना अधिक है कि वे अद्विक्षित पात्रा के समापणो को सहज स्वाभाविक रूप म 
उपस्थित करन व ल्ए असस्क्वत,हेय एव निम्नवर्गीय मापा को मी कृतिया म स्थान दे दते हैं। 
सस्कृत की नाटय-परम्परा का विकास परवर्ती मापाआ म समुचित रूप से नद्वां हो 
सका। यद्यपि सस्दृत के प्राय सभी नाटककारा ने अपनी रचनाओं म प्राइुंत मापा को 
भांडा बहुत स्थान दिया है, किन्तु फिर भी प्राइत म॑ उत्क्ृप्ट कोटि के नाटक बहुत कम लिखे 
गये। नाठक के एक विशेष रूप--सट्टक का ही प्राइ्ृत म अधिक प्रचलन रहा। प्राकृत 
सट्टका म क्पूर-मजरी रमभामजरी चन्द्रलेखा,श्ुगारमजरो आनन्दसुन्दरी आदि उल्लेखनीय 
हैं। आगे चलकर अपअ्रश मे नाटक की परम्परा एक बार विलृप्त-सी हो गई। रासक- 
काव्या के रूप मं अवश्य अपभ्रश म कइ सौ रचनाएं मिलती हैं किन्तु उनम नाटवीय-तत्त्वो 
का प्राय अमाव है। एक तो वे विशुद्ध पद्य-वद्ध हैं ओर दूसर उनमे अभिनय सम्बधी सकेता 
का उल्लेख नहीं मिल्ता। इसके अतिरिक्त अमिनंय वस्तु का भी उनमे वणन कर दिया 
गया है अत उहू नाटक कहना उचित नहीं। फिर भी नाट्रय-दपण” साव प्रकाह्म' 
च साहित्य-दपण' आदि ग्रया म रसिक' के लक्षण का निरूपण नाटक के रूप मे हुआ है। 
साहित्य-दपणकार' के विचारानुसार रासक म पाच पात्र हांते हैं एक अक हांता है, सुख 
और निवहण सथियाँ हाती हैं ओर क्श्ििकी एवं भारती वृत्तियाँ होती हैं। इसम सूनघार 
नहां होता। नायिका प्रसिद्ध और नायक मूल होता है। उदाहरण के रूप म॑ उन्होंने 'मेनका 
हित! का नाम छिया है। यद्यपि अवन तो मेनका हित' ही उपल"घ है और न ही उपयुक्त 
झक्षणा से युक्त कोई रासक-कृति मित्तरी है, परन्तु एसो से यह निश्चित हो जाता है कि 


कमी नाट्यरासका की परम्परा भी अवश्य रही है, यद्यपि आज वे अनुपल्ब्ध या 
अप्रकाशित हैं। 


हिंदो में नाटक साहित्य का उदभव 


कुछ वर्षां तक हिल्ली मे नाटय-साहित्य का उद्मव १९वा झती म माना जाता रहा, 
किन्तु अब डा० दरणाथ ओया ने अपन महत्वपूण बनुसयान के द्वारा तरहवी झताब्दी से ही 
इसका उद्मव सिद्ध कर दिया है। उनके मतानुसार हिन्दी का सवप्रथम उपलब्ध मादक 


२०८ हिरो साहित्प का बिडास 


गिय-सुएुमार रास! है जो संग १२८१ दि० में रजत हुजा था। उात़ा उसने है हि 
“हु रास मे रास 4 समो सत्य जिद्यमान है। इसरो भाथा पर राजग्याता हिन्दी का 
प्रभुत्त स्थोग्रार तिया गया है। जाग चठपर राग * तीए रूप हो गय। पदला रूप तो 
माठय रासत ना ही रहा जा गय-सुतुमार रास मस्तायर बाशदवी रास आई ने बग़या 
गया है। द्वारा रूप घामसित मद्रायुरपा 4 चरित्र राज्य क रूप मे पियक्ति हुआ जिनसे 
से नृत्य जौर नाटय या जाय प्रमाण टाप होने 7या। रास वा पापरा रूप राया है जा हिसी 
राजा की पूरी जावन-गाया यो ?यर विरत दाता रहा। डॉ० आगाज व दा यर्मी 
घारण स स्पप्ट है ति रास थ अन्तिम ४ रूपा में ता अमिनयता या सयंधा अमार ही है; 
किन्तु उटने प्रथम बग मे जानवाला रामनाआ गय-सुतुमार राम! वे मरताजर बाटुरतों 
रास का शिवचन इतन चरताऊ ठग स पिया है कि जिसमे यद सिद्ध नहा दाता कि ये दाना 
ग्रय भी मूलत नाटय रासक हैं। गय-सुठ्रुमार रास! या जो पाड़ा सा परिचय दिया गया 
है, उसस उसऊ पाता ब नाम व क्या-यस्तु का सवेत मात्र मिलता है उस4' नाटकीय तर्त्वा 
पर काई प्रकाश नहीं पडता॥ अत इस हिल्ही का आर नाटक बता सर॑द्रास्पद है। 


मेधिली नाटक 


हिन्दी का प्राचीनतम नाटक-सादित्य जा वास्तव मं नाटकोय तत्वा से युक्त है मयिली 
भाषा मे मिरता है। महाकवि विद्यापति द्वारा रचित अनेक नाटर बताये जात हैं किन्तु 
उनम से अब 'गोरक्ष विजय' ही उपलयप है। इसका गय भाग रास्ट्रत में व पद मार्ग 
भथिली मे है। अप्रकाशित होने के कारण इसका अधिक विवरण अनुपलय है। जब 
मिथिला के शासक-यंग के कुछ छोग नेपा5 म॑ चठे गये तो विद्यापति की नाटय-परम्परा 
का विकास मिथिला ओर नपाउ--दोना प्रटेशों म॑ साथ-साथ हुआ। नेपाल म॑ रचित 
नाठका म॑ विद्या विछाप (१५३३ ई०), मुदित कुवल्याश्व' (१६२८ ई०) हर गौरी 
विवाह” (१६२९ ई०), 'उपा-हरणा, पारिजात-हरण' प्रमावती-हरण (१७वां ध्ती) 
भादि उल्लेखनीय है। मिथिला के नाटको म॑ से गोविन्द का नल चरित-नाटक' (१६३९ 
३०) रामदास झा का 'आनन्दविजय नाटक देवानन्द का उपा-हरण (१७वीं शती), 
'रमापति उपाध्याय का रुकिमणी हरण (१८वीं शती) उम्रापति उपाध्याय का 'पारिजात 
हरण' (१८वीं शती) भादि महत्वपूण हैं। नेपाल ओर मिथिला म रचित इन मगिली 
नाटकों की परम्परा वीसबी “ती तक जक्षुण्ण रूप मे मिलती है। इनकी रचना रग-मच 
पर अभिनय करने के लिए होती थी अत इनम अभिनेयता का गण मिलता है। गय और 
पद्य दोना का प्रयाग इनमे हुआ है। मापा प्राय सरल मथिली है। मघिलो नाटका के 
प्रभाव से जासाम और उडीसा मे भी कोई ऐसे नाटक लिखे गए, जिनमे विपय-वस्तु शिल्प 
एवं भाषा-शली की दप्टि से परस्पर गहरा साम्य दृष्टिगोचर होता है। 


रास-लोला नाटको का विकास 


जिस समय भारत के पूर्वी प्रदेशा--मिथिल्ला आसाम्र उड़ीसा आदि म उपयुक्त 
मथिरी-नाटक-साहित्य का विकास हो रहा था, ब्रज प्रदेश मे रास-छीछा नाटकों का 


हिंदो साहित्य का विकास हर 


उद्मव हुआ। डा० दशरथ ओझा ने रास-छीछा नाटका का जन-कविया द्वारा रचित 
रासक या रासा वाव्यो से सम्बद्ध करत का प्रयत्न क्या है, कि तु वास्तव मं दाना मे काइ 
सम्बघ दप्टिगाचर नहा हाता। ब्रज प्रदश में विकसित रास-छीलाआ का मूल प्रेरणा- 
स्रात मागवत का रास सम्वधी वणन हू। सब प्रथम साल्हवी शताब्दी म हित-हरिबग 
जी को राघा-इृष्ण के अछौकिक रास का दश्षन हुजा, जिसके अनुकरण पर उन्हाने इृप्ण 
रास-मडलल वी स्थापना की और रास-लीलआ का जायोजन क्या। जिस रास-लीला के 
दश्शन हिंत-हरिवश जी का हुए थे, वह कसी थी इसका चित्रण उहान स्पप्ट रूप म क्या--+ 
आजु नागरी किशारी भावती विचित ओर, कहा कहाँ जग-अग परम माधुरी। 
करत फेलि कठ मेलि बाहु दड गड-गड परस सरस रास छास मडली जुरा॥ 
स्पाम सुदरी बिहार बासुरी मृदय तार, मधुर घोष नूपरादि क्किनां चुरी। 
देखत हरिवदा आलि नत्तनी सुधय चालि, वारि फरि देत प्रान देह सी दुरी॥ 
गोस्‍््वामीजी क इस रास-लोला के वणन का पढकर "० ओझा जी :्रवित हा गए 
हैं कितु हम इसम नाटकीयता का कोइ रक्षण दिखाई नही देता। न ही तो इसम कोइ 
क्यावस्तु है और न ही पात्रा का वार्ताल्ाप | केवल दिया विश्व का ही सुल्य वर्णन है। 
हमारी समय म नही आता कि यह रास-छीला भक्ता और साधका को एतनी मनामुग्ध- 
कारी क्या प्रतीत हुई तथा रग-मच पर इसका अभिनय किस प्रकार क्या गया होगा। 
डा० ओझा ल्खित है--- इसका पुन पुन प्रदशन करने के लिए लल्ति-सखी के गाववाक्े 
कुछ लडका का इसक अभिनय क लिए पूरी शिक्षा दी गई।' ओझाजी व॑ इस पूरी शिक्षा/ 
वाले रहस्य को समझना कठिन है, किन्तु हम मान लेत है कि ऐसी लीलाएँ अवद्य ब्रज म 
होती रही हगी । आग चलकर इस रास-लील्प का क्षेत्र कुछ व्यापक किया गया और उसम 
कथावंस्तु क कुछ जशो व दूसरे क्रिया-व्यापारा को स्थान दिया गया। नन्ददासजी न 
गोवद्धन लाला' एवं द्याम-सगाइ-छीला वी रचना की तथा शुवदासजी व चाचा 
बन्दावनदास ने ल्गमंग ४० ५० छीलाएँ त्खी। आग चलकर ब्रजवासीदास ने ७४ 
झछीलाएं ल्खी। इप्ण-लीछा क नाटका की शली पर नर्रासह लीला, भागीरथ लीला, 
प्रद्भाद लाला दान लाला आदि की रचना हुई। यद्यपि प्रारम्मिक लीटाए नाटक की 
अपेक्षा कविताएँ अधिक हूं किन्तु घीरे घारे उनका विवास जमिनय क॑ जनुकूर हाता गया, 
यद्यपि उनका रूप अन्त तक पद्च-बद्ध ही रहा। वस्तुत इस श्रेणी के वाटव रास-लीला' 
के नाम से प्रसिद्ध हैं तथा इनका प्रदान अब भी विभिन रास मडल्या द्वारा हाता है। 
रास-लीराआ मे नत्य आर गान की ही प्रधानता है) 


पद्च-बद्ध नाटक 


अन्रहदा जौर बठारहवा पता मं कुछ एस पद्ध-बद्ध माटका को रचना दुई ज्य अली 
की दृष्टि स रास-लीटाआ से भिन हैं तथा जिनका अभिनय कदाचित्‌ नहा टुजा। इन 
घाटका मे रामायण महानाटक (१६६७ वि०) हनुमताटक (हृदयराम, १६८० बि०), 
समयत्तार नाटक (बनारसीदास, १६९३ वि०), चडी चरिन (ग्ुर-गोविन्दसिह) प्रवाव 
चन्द्रोदय (यथ्ववन्तर्सिह १७०० वि०), झबुन्तला नाटक (नवाज, १७२७ वि० ) और 


२०८ हिंदी साहित्य का विका 


“गय-सुकुमार रास” है जो सवत्‌ १२८९ वि० म॑ रचित हुआ था। उनका कयन है 
“ इस रास में रास के समी तत्व विद्यमान हैं।” इसकी भाषा पर राजस्थानी हिन्टी क 
प्रभुत्व स्वीकार क्रिया गया है। भागे चलकर रास वे तीन रूप हो गय। पहला रूप 6 
नाटय रासक का ही रहा, जा गय-सुकुमार रास भरतेश्वर वाहुबलीरास जादि म बताय 
गया है। दूसरा रूप धामिक महापुरुषा के चरित-वाब्य के रूप मं विकसित हुआ जिनः 
से नृत्य और नाटय का जग क्रमश छोप होन रगया। रास का तीसरा रुप रासो है जो किस 
राजा की पूरी जावन-गाथा को लेकर विरचित होता रहा। ' डा० भोझाजी क॑ इस वर्गी 
करण स॑ स्पष्ट है कि रास के अन्तिम दो रूपो में तो अमिनेयता का सवधा अमाव ही है 
किन्तु उन्हने प्रथम वग में जानेवाली रचनाआ गय-सुकुमार रास' व मरतंश्वर बाहुबछ 
रास का विवेचन इतने चलताऊ ढंग से किया है कि जिससे यह सिद्ध नहा होता कि ये दोन 
प्रथ भी मूल्त नाटय रासक हैं। गय-सुकुमार रास” का जो थोडा सा परिचय दिया गय 
है, उससे उसक पात्रों के नाम व कथा वस्तु का सकेत मात्र मिलता है उसके वाटकीय तत्वों 
पर काई प्रकाश नही पडता। अत इस हिन्दी का आदि नाटक कहना सरेहास्पद है। 


सथिलो नाटक 


हिन्दी का प्राचोनतम नाठक-साहित्य जो वास्तव म नाटकीय तत्वा से युक्त है, मयिली 
भाषा भ मिलता है। महाकवि विद्यापति द्वारा रचित अनेक नाटक बताये जाते है, किन्तु 
उनमे स जब गोरक्ष विजय ही उपलय है। इसका गद्य माय सस्कृत में व पद्म माग 
भयिछी म है। अप्रकाटित होने के कारण इसका अधिक विवरण अनुपलब्प है। जब 
मिथिला के शासक-वग के कुछ छोग नेपाठ म चले गये तो विद्यापति की नाटय-परम्पर 
का विकास मिथिला ओर नपाल--दोना प्रदेशों म साथ-साथ हुआ। नेपाल म॑ रचित 
नाठका म॑ विद्या विटाप (१५३३ ई०), मुदित कुवल्याश्य (१६२८ ६०) हर गौरी 
विवाह” (१६२९ ई०), 'उपा हरण” परारिजात-हरण', प्रमावती-हरण (१७वीं शती) 
आदि उल्ल्सनीय है। मिथिला क॑ नाठका म॑ स गोविन्द का न चरित-ताटक' (१६३९ 
ईं०) रामदास झा का आनन्दविजय नाटक! देवानन्द का 'उपा-हरण' (१७वीं शती)+ 
'रमापति उपाध्याय का रुविमणो-हरण (१८वीं शती) उम्रापति उपाध्याय का पारिजात 
हरण” (१८वा झती) जाति महत्वपूण हैं। नेपाठ और मिथिला में रचित इन मथिलछी 
नाटका की परम्परा बीसवी शती तक जश्षुम्ण रूप म मिलती है। इनकी रचना रग-मच 
पर चमिनय बरन के रिए हाती थौ बत इनम जमिनयता का गुण मिलता है। गयय जौर 
पय॑ दाना का प्रयाग सनम हुआ है। नापा प्राय सरऊ मबिछी है। मघिली नाटवा के 
प्रभार से आासाम और उठीसा मे मो काइ ऐस नाटक डिखे गए, जिनम विपय-चस्तु, शिल्प 
एवं मापा-शधली की दप्टि स परस्पर पहरा साम्य दप्टिपाचर द्वाता है। 


रास-लीजला नादको का विकास 


जिस समय झारत के पूर्वी प्व्पा--मिथिद्य आामाम उड़ीसा जाहि मे उपयुक्त 
मंब्िनी-नाटक-सादित्य बा विकास हो रहा था बज प्रट्य मे रासछोछश नाठरा का 
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उद्भव हुआ। डा० दग्रथ आज्ञा ने रास-लीला नाटका को जत-कविया द्वारा रचित 
रासक या रासा काव्या स सम्दद करन का प्रयत्न जिया है विन्‍्तु वास्तव मदोना में काइ 
सम्बंध दप्टिगोचर नहा हाता। ब्रज प्रदश म विकसित रास-ठी-ाआ का मूल प्रेरणा 
ज्रात भागवत का रास सम्बधा वणन है। सब प्रथम साकूहवा शत्ताब्दा म हित-हरिबरा 
जो को राघा-हछृष्ण क जलोक्क रास का दशन हुजा, जिसके जनुकरण पर उन्होंने छृष्ण 
रास-मडल्” का स्थापना वी और रास-लीलाआ का भायांजन क्या। जिस रास-लीला के 
दशन हित-हखिश जी को ट॒ए थ, वह कसा थी इसका चिऊण उन्हाने स्पष्ट रूप मं कब 
आजु नागरी कियोरा भावतोी विचित्र ओर, कहा कहीं अग-जाय परम माधुरी। 
करत फ्ेलि फठ मलि बाहु दड गडनाड परस सरत रास छास मडलो जुरा॥ 
स्याम सुन्दर विहार बासुरी मदय तार, मघुर घोष सूपरादि किस्मां चुरो। 
देखत हरिबश आलि नत्तनों सुधा चालि, वारि फरि देत् प्रान देह सी दुरा॥ 
गोस्वामीजी के इस रास-छीलय के वणन का पढकर डा० नाझा जी >वित हो गए 
हैं विन्‍्तु हम इसम॑ नाटकीयता का कोइ रूक्षण दिखाई नही देता। न ही ता इसम काई 
कथयावस्तु है आर न ही पाता का बाताछाप | केवल क्रिया विरेष का हा खुदा वर्णन है। 
हमारी समय म नहीं जाता कि यह रास-लछील्ा नक्ता और साधका को दतनी मनामुग्य 
कारी क्या प्रतीत हुई तथा रग-मच पर इसका अभिनय किस प्रकार क्या गया हागा। 
डा० भोझा लिवित हैं-- उसका पुन पुन प्रद्नत करने के ल्ए छल्ति-सखी के गाववाले 
कुछ छडका का इसके जमिनय के लिए पूरी शिल्रा दी गईं। आाबाजी के “इस पूरी शिक्षा! 
वाले रहस्य व समयना कठिन है, किन्तु हम मान लेते हैं कि ऐसी लीलाएँ अवध्य ब्रज मे 
होती रहा हागी। आग चलकर इस रास-लीला का क्षेत्र कुछ व्यापक क्या गया भौर उसम 
क्यावस्तु के कुछ जगा व दूसर क्रिया-व्यापारा का स्थान दिया ग्या। नन्‍्ददासजा ते 
गोवद्धन लीला' एवं याम-मगाई-लीला' की रचना वी तथा श्रुवदासजी व चाचा 
बुन्दावनदास ने ल्मझशय ४० ५० लीटाएँ ल्खी। जोो चलकर ब्रजवासीदास न छडे 
छीलाएँ छिद्री। कृष्ण-छाला के नाटका की ताली पर नर्रासह ठटीला भागीरथ लीला, 
प्रल्लाद लाला दाव छाय आदि का रचना हुईइ। यद्यप्रि प्रारम्मिब लीयएं भाटक वी 
अपेक्षा कविताएँ अधिक हैं किन्तु घीरे धीरे उतका विकास अमिनय क॑ जनुकूठ हाता गया, 
यद्यपि उनका रूप अन्त तक पद्य-वद्ध ही रहा। वस्तुत ”स श्रेणी के नाटव रास-लीरा 
के नाम से प्रसिद्ध हैं तथा इनका प्रदान जब भा विभिन ग्रत-सदरतिया द्वारा होता है। 
रास-हीलाआ म नत्य आर भान की ही प्रधानता है। 
पदच्च-बद्ध नाठक 
सत्रहवां जौर अठारहवा झता म कुछ एस पढद्धन्बद्ध नादका वी रचना हुई जय जी 
की हप्टि स सा-लीराज़ा स भिनर है तथा जिनका जनिनय कटाजित्‌ नहा हजा। इन 
नाढका मे रामायण महानाटक (१६६७ वि०), ट्नुमनाठक (हृदयराम, १६८० वि०), 
समयसार नाटक (बनास्सखादास १६९३ वि०) चंद चरित (गुसूयाविन्दसिह) प्रवाव 
चन्द्रोदय (यशवन्तर्सिह १७०० वि०), ँबुन्तला नाटब (नवाज, १७२७ वि०) आर 
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समासार नाठक (थी रघुराम नागर स० १७५७ वि०) करणमरण (कृष्ण जीवन लछीराम, 

१७७२ वि०) उपलब्ध हैं। उनीसवी शताब्दी म॑ मी इस प्रकार के नाठक जौर मी लिखे 
गए---माघव विनोद नाटक जानकौ रामचरित नाटक रामछीछा विहार ताटक रामायण 
नाटक, प्रुम्व विजय नाटक नहुष नाटक और आनन्द रघुनन्दव नाटक की रचना हुई। 
इन नाटकी मे विशुद्ध पद्च का प्रयोग हुआ है तथा 'नाटक' के नाम के अतिरिक्त और कोई 
ऐसी विशेषता नही मिलती जिससे इह नाटक कहा जा सके। हाँ प्रवोध चद्गरोदय मं 
अवश्य मूल-सस्कृत रचना के अनरूप ही नाटकीय शली का प्रयोग विया गया है। 


आधुनिक युग का नाटक साहित्य 


हिन्दी मे नाटक के स्वरूप का समुचित विकास आधुनिक युग के आरम्म से होता है। 
सन्‌ १८५० से जब तक क युग को हम नाट्य रचना की दृष्टि से तीन खडो मे विभकत कर 
सकते हैं (१) मारतन्दु युग (१८५० १९०० ई०) (२) प्रसादयुग (१९०० १९३०) 
और (३) प्रसादोत्तर युग (१९३० से जब तक) इनमे से प्रत्येक युग के प्रमुख नाटक्कारा 
का परिचय यहाँ क्रमश भ्रस्तुत किया जाता है। 

(क) भारतेदु युग--स्वय बावू मारतेन्दु हरिश्चद्ध ने हिन्दी का प्रथम नाटक 
अपने पिता बाव्‌ ग्रापालचद्) द्वारा रचित नहुप नाटक (सन्‌ १८४१ ई०)को बताया है, 
किन्तु तात्विकः टप्टि से यह पूववर्ती ब्रजमापा पद्य-वद्ध नाटका की ही परम्पण मे आता 
है। सन्‌ १८६१ ई० मे राजा लक्ष्मणसिह्‌ न अभिज्ञान छावुन्तलग' का अनुवाद प्रयाशित 
करवाया। भारतेन्दुजी का प्रथम नाटक विद्या-सुन्दर (सन्‌ १८६८ ई०) भी विसी 
बंगला बा नाटक वा छायानुवाद था। इसके अतन्तर उन्तक अनेक मौल्कि व अनुवादित 
नाठक प्रकाशित हुए जिनभ पाखड विडम्वनम्‌ (१८७२) वदिवी हिंसा हिसा न मवति 
(१८७२) घतजय विजय मुद्राराक्ष॥ (१८७५) सत्य-हरिश्चद (१८७५), प्रैम 
गागिनी (१८७५) विपस्य विपमोपचम्‌ (१८७६), क्पूर-मजरो (१८७६) चद्घावली 
(१८७६) भारत-दुटगा (१८७६) नीलदेवी (१८७७), अधेर-नंगरी (१८८१), 
और सी प्रताप (१८८४ ई०) आरि उल्लेखनीय हूँ। मारतेदु के नाटक मुख्यत 
पौराणिक साम्राजिश एवं राजनतिक विषया पर आधारित हैं। सत्प-हरिश्वद्र, धनजय 
विजय मुटायराक्षस क्पूर-्मजरी--ये चारा अनुवात्ति हैँ। अपने मौलिक नाटकों में 
उन्होने सामाजिक कुरातिमा एवं घर्म क नाम पर हानवाल कुट्ृत्या आदि पर तीखा 
स्यम्य किया है। पासण्ड-विडम्बन, बदिकों हिसा हिंसा न मवति' इसी प्ररार व लाटक 
हैं। विपम्य दिपमौषधम्‌ से दगीनवर्णा की टुटचा पर आँसू बहाए गए हैं तथा उड़ें 
घतावनी टी गई है जि यति द न मर ता घारे घीरे अप्रेज सभी हथी रियासता का अपने 
अधिकार मे 5 ऊंदे। माख-ुः्वा मे मास्तदु की राष्ट्र नकित वा स्वर उद्धाषित 
हुआ है। इगस ऊठ्र्जा का मारत-दुर्देव के रूप मे वित्रित बरत हुए भारतवासिया के 
दुमाम्य का वहाता को ययथाव रूप मे प्रस्तुत किया सया है। इसम स्थान-स्थान पर विटंयथी 
शासझा रु स्वच्झाबारिता पुलिखिदाला के दुष्यवहार मारतीय-जनता का भांद्रायवा 
पर मदर जापाव किए गए दैँ। कुछ आठाचक मारतन्दु-साहिय का मली पद्धार न समझने 
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के वारण भारतन्दु की राष्ट्रीयता के स्वरूप का स्पष्ट नहां कर सके। वस्तुत उस युग 
मे जबकि १८५७ वी जसफ्ल बान्ति का लांग भूले नहा थे, मारतन्दु ने ब्रिटिश शामन 
एवं उसके विभिन्न अगा का जसी स्पप्ट आछाचना अपने साहित्य म॑ की है, वह उनके 
उजवछ दक्ष प्रेम एवं अपूव साहस का परिचय देती है। 

भारतन्दु हरिशच॒द्ध को सस्द्ृत प्राइत, वगला व अग्रेजी के नाटक-साहित्य का 
अच्छा चान था। उन्हाने इन सनी मापाआ से जनुवाद किए थे, नाठय-कछा के स़िद्धान्ता 
का भी उन्होंने सूक्ष्म अध्ययन किया था, जा उनकी रचना नाटक स सिद्ध हैं। साथ ही 
उन्हांवे अपन नाटक के अभिनय की नी व्यवस्था की थी तया उन्हांने अमिनय मे भाग मी 
ल्या था। इस भ्रकार ताठय-कला के सभी अगा का उन्ह पूरा नाव जौर अनुमव था। 
यदि हम एक ऐसा नाटककार दूढें, जिसन नाटय-झ्ास्त्र के गमीर अध्ययन के आधार पर 
नाटय-कला पर सद्धान्तिक जालोचना ल्खी हा जिसन प्राचीन और नवीन, स्वदेशी ओर 
विटयी नाठका कया अध्ययन व अनुवाद किया हो जिसने वयक्तिक, सामाजिक एव राष्ट्रीय 
समस्याआ का लकर अनंक पौराणिक एतिहासिक एवं मौल्कि नाटका को रचना की हो 
आंर जिसने नाटका की रचना ही नहा अपितु उन्हे रगमच पर खेलकर भी दिखाया हो-- 
इन सब विश्येपताआ स॑ सम्पन्न नाटककार हिन्दी में ही नहा--समस्त विश्व-साहित्य में 
केबल दो-चार ही मिरेंगे, ओर उन सवम भारतन्दु का स्थान सबसे ऊँचा होगा। उनके 
नाटका मे जीवन और कला, सौंटय और शिव, मनोरजन और लोक-सेवा का सुन्दर समन्वय 
मिलता है। उनकी शछी सरलता, राचकता एवं स्वामाविकता के गुणा से परिपूण है। 
यह आाइचय को बात है कि ऐस उच्चकोटि के नाटककार की केवल कुछ उपक्षणीय दोपा 
के जाषार पर डॉ० इ्याममुन्दर दास जसे आलोचक ने भत्सना की है। मारतेन्दु द्वारा लिखे 
गए गम्मीर आलाचनात्मक ग्रय---नाटक' को उन्होंने किसी अन्य व्यक्ति द्वारा रचित 
घापित कर दिया, जबकि इस ग्रथ की मूमिका म मारतेन्दु ने स्पष्ट रूप से इसे स्वरचित 
स्वीकार क्या है। 

भारतन्दु हरिदचद्ध की प्रेरणा व उनके प्रमाव से उस युग के अनेक छेखक नाटूय- 
रचना भ प्रवृत्त हुए। श्री निवासदास न रणघीर और प्रेम मोहिनी , राघा-कृष्णदास ने 
दु बिता वाला और महाराणा प्रताप, खगवहादुरलाल ने भारत-लल्ना', बंदरीनारायण 
चांघरी प्रेमघन ने मारत-सौमाग्यां तोताराम वमा ने विवाह विडम्बन' प्रतापनारायण 
सिश्र न मारत-दुल्शा रूपक' और राघाचरण गास्वामी ने तन-मन घन श्री मोसाइजी 
के अपर्णा जादि माटक ल्खि। इन नाटका म मारतन्दु हरिश्चन्द्र की ही प्रवृत्तिया का 
जनुकरण हुला है। प्राय समी म समाज-सुधार दर प्रेम या हास्य विनोद की प्रवृत्ति 
मिलती है। इनम गद्य खडावाली म तथा पद्म ब्रजमापा मे प्रयुक्त हुआ है। सस्द्ृत नाटका 
के अनंक झास्ताय-छक्षणा को इनम उपेक्षा का पई है। मापा पात्रा के अनुरूप 
रखी गइ है। गली म सरलता स्वामाविक्ता एव रोचकता के दश्यन होते हैं। 
वम्तुत भारतन्दुब्युय का नाठक-साहित्य जनता के वहुत समीप था तथा वह लॉक रजन' 


एवं छाक रक्षण --दाना के तत्त्वा स युक्त रहा है। उसने पाठ्य और दृश्य--दोनो 
रूपा भ तत्कालीन छीक दृदय का जनुरजन किया। 


हद पहल जहाँ 8 
पढहाँ नए युग मे मत 
गया। समाज-मुधारक एक कम प्रौसणिरः 
निक चित्रण को अधिक कल्प 


जैयस्कर श्राप्त प्र विपया का अपनाया 
महत्व >प्टिफाण क स्थान पास्रतिक एक 
4४ हुआा। अस्त 
_.. 5 असाद के नाटक 


को उदार छोक- 
की बल आला कक खो 


हिरो साहित्य का पिरास रे 


मादूय रित्प या दृष्टि से प्रमाद जी व साटरा से धूर्यो ओर परिचमा तत्वा पा 
सम्मिधाय मि ता दै। जहाँ उनरे घाटका ॥ एधाशाहु शा नायर प्रतिताया/ विश्ञप्ा, 
ल्ध-निरूुपण, पत्य और न्याय को दिजय में नास्ताय उाटय-साहिय का परम्यणना का 
पायन हुआ है, यों पाश्याय नादवा या सपप एय ध्यीीव छिश्य बा विरपण भा उनका 
रघनाओआ मे टुआ है। भारताय नाटया पी रात्मशगा इना भरपूर मिखता है, ता दूसरा 
जार पराबात्य ताटशा का सी आाय-स्यगर कर यविशधकाया था जाम विश्वमान है। 
भारताय नाटप्ार सुप्ान्त झा पद परत हँ--पीचम रे पएायार दुखत का, 
प्रसार ने अपने नाटऊका था जनन्‍त इस ठेसे से झिया हे वि हम उ ढ सुएन्‍्त भा वह पते है 
और इंसान भा ने उह सुपाव बह परशा है जौर ने ट॒ रन हो। यस्वुस' उनया जन्‍ते 
एफ एसो बराग्यपूण मायना के याय द्वागा है, झिसम नायर ग। पिजय वा हा जाता है, रिन्‍्लु 
बहू पट का उपभाय स्वय नद्वा करता उस यद प्रतियायत बा हो छोटा दता है। इप प्रवार 
के विभिन्न अन्त का प्रयाटात' गा सता रो गई है। 

रुपमन व अभिनयता का दष्टि से प्रसाद बा नाटरा मे जनंब' दाप मिट हैं। 
उनका कपानऊ इतना दिल्तुत एवं अविशुसल्ति सा हे जि उपाय उनसे लिथि/ठा था जाता 
है। उद्दाते जार एंसा घटागयाआ एवं दाया रा जायाजन रिय्य है, जा रग-मच फी दप्टि पे 
उपदुस्त एवं उचित नहा। रम्य-रम्व रवंगा रधा एवं वार्तापप गाता वा अत्यधिक 
प्रयोग, दान चास्प्र यो गूश्म एच जदि” उक्तिया पा समावेश समत्न सम्झृत-रनित भाषा 
था प्रयाग दोतावरण को गम्मौरता जाटि बात उन ताटबा की अमिनयता मे बाघक सिद्ध 
हांती हैं। वस्तुत अपन माटवा मे प्रसाद वरिन्‍्दागनिव अधिक हैं नाटपकर पम हैं। 
उनके साटय' विद्वाना द्वारा गम्मार मनन का वस्नु है जन-सापारण बे सामन उनका सफ्छ 
प्रदणन नद्वा रिया जा सबता। 

प्रयाद-युग ५ अन्य नाटप्यारा मे माउनटाल बतुरवेनी (>प्याजन युद्ध), पण्डित 
गोविन्दयलम पन्‍्त (घरमाणा, राजमुकुट जादि) पाण्डेय बचने "मा उप्र (महात्मा 
इसा) मु प्रमचन्” (क्या सम्राम) थादि उल्रपनीय है) यद्व ध्यान रहे कि विपय 
एयं गछी वी दप्टि स इन नाट॒कारा मे परस्पर घाद्य-बटुत अन्तर है त्था य सभा नाटफा 
के अतिरिवत साहित्य के थय अगा की भी पूर्ति करत रत है जत नाटपयार के रूप से 
इनकी वाइ विटिप्टा नहीं मिरतो। 


प्रसादोत्तर नाटक साहित्य 


(कफ) एतिहासिश माटक--प्रसादात्तर युग म एतिटसित नाटका वो परम्परा 
का पयाप्त यिक्माम हुजा। इस क्षत्र म हरिए्प्ण प्रमो वन्‍्दावनलाजक़ बमा ग्रांविन्दवल्टल 
पत घद्रगुप्त विद्याल्यार संठगाविस्टटास उत्यशाकर मट्ठ तवा जय कतिपय नाटक्साय 
ने भहत्वपूण याग दिया। हरिहृप्ण प्रमी व एतिहासिक नाटया सम रलावघत (१९३४) 

लिवा-साथना (१९३७), श्रतिष्राघ/ (१९३७ ) स्वप्न भग (१९४०), जाहुति 
(१९४०) उदार! (१९८९), हापथ/ (१९५१) मब्नप्राचोर' (१९५८), प्रवाध- 
स्पम्म' (५४), वीकि-स्तम्त' (५५), बरक्षक' (५८) विदा (५८), सबत्‌ प्रवत्तदा 
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(६९) सपा यृष्सि (३९) अनबन डा मात (१९६१) आदि को टिपा था 
गरया है। प्रमी जो ते बयने वाहकां में अति ापोनव्रागुरर प्र झे उदास ढोल 
डकर प्राय मशिमन्यारी॥ मारो दतिराश को +ह हए उड़ गदभ में वाजलिइ 
पुर्य की जाड गणनातिहई माप ।पि56 08४ राष्दीय मसस्प बी का ममापात झगहु। 
करा मा सपा प्रयाग दिया है। प्रतद् रिमिश्न तारक से शा, मत्ा था परपाम 
बतिचन हिल्‍्यू मूष्ीम एवा जाई भाषा एड पजुरिप्रांकों वरोटयिएडपु आदतों 
है। उद्ात इतीहास हो उप्कोग रामाम हो सृहित ई है कहाँ अधिएु आया दी 
स्थापना * सिए रिया है। मॉटियलाओं एवं (न्यूड गभो उनडो रकवाएँ राप' 
विर्शप एकं सरल मिझउ् दवा ता है। 
बारायनसास्त पर्मो इतीद्वास व िधषम हैं उनतडों कह रिपियाा यपस्‍्पाग और 
सनाटइ--४ना व माध्यम से स्यकत हुए है। उाझ एतहिमिंड साहका में मो ढो रानो! 
(१९४८) पूछ यो आर! (५०) बोररस ( ९०) सा ॥ दिहु्म (4१३) आए 
उल्हगनाय है। इन ऑतीरियों बमाजी | सामरिइ वाटड़ भी लिय है विलडो 
चर्चा अयत्र शो जायगी। यर्माजोा क ठाटकों में फ्यारए:ु एवं पटनाओं पर 
विशेष बत्त भिखता हैं तथा वर्दनलिदां बे औ घटाया गपान हो बए है। फिर भा 
दृश्य विधान गौ सरएता घरित्र पत्र: को रपष्ठागा मापा को उपयुस्ता एएं 
गतियीलता तथा सवाटो वी सक्षिप्तवा के कारण इनक सादर अप्िनरकी दृष्टि के 
सफल हैं। 
है गोवि-दयल्सभ पत ने अन॑रु सामाजिक एवं एतिद्वीसिक नाठका का रचना डो 
है। उतक “राउ-मुठुट! (१९३५) अन्तपुर फो छिड (१९४०) आदि एतिद्वाप्तिक 
नाटक हैं। पहल नाटव मे मयाड़ भी पन्ना पाय या पुत्र-यछिदान तपा दूसरे में वत्सराज 
उतयन ये अन्त पुर वी कद का घित्रण प्रमावात्यादक रूप मे ऊया गया है। पाजी के 
साटका पर सस्दृत अप्रेजी पारसी आदि विभिन्न परम्पराआ का प्रमाव परिछृषित होगा 
है। अमिनेयता का उन्होंने अत्यपिक घ्यान रखा है। 
मूटत जग क्षता से सबद्ध हांत हुए भो एतिद्वाप्तिव नाटका के क्षत्र में यदान्कदा 
भ्रवेण करनेवाले लेखका की इतिया म स यहाँ ये उल्लेसनीय हैं--घजगुप्त विद्यालकार के 
अशोक' (१९३५) रवा' (२८) संठ गोविददास के हर्ए (४२) "ायि मुप्ता 
(४२) अुलीतता/ (४१) उदयागकर भट्ट का मुक्तिय ('डंड) दाहर' (३३) 
शक विजय (४९), सिपारामदरण गुप्त का पुष्प-पव (३३) रूथ्सीनारायण 
मिश्र के गरड ध्वज (४८) वत्सयज (५०) वितस्ता को लहरे (५३) उपेदय 
नाथ अश्क का जम-पराजय' (!३७), सत्पेद्ध का मुक्ति-पत्ञ| (३७) खघुरणन वा 
सिकन्दर' ( ४७) बजुण्ठनाय डुग्गल़ बा समुत्गुप्त! ( ४९) जयप्रायप्रसाद मिहिन्दो 
का गोतम नन्‍्द', बनारसोदास कदणाकर का सिद्धाये बुद्ध ( ५५), जगदोशचद माथुर 
का कोणाक (५१) देवराज दिनेश के यश्वस्वी भोज” और मानव प्रताए! (५२), 
चतुरसंन चास्नो का 'छत्तताऊ (५४) जादि। बुछ लछेखको ने जीवनो-परक नाटक भी 
िखे हैं, यथा--लक्ष्मीनारायण मिश्र ने कवि मारतेदु' (५५) तथा सेठ गोविन्ददास ने 
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मारतन' '( ५५), सहाम! (५५) जाटि की रचना की है। इद्व मी हम ऐतिहासिक 
माटका मे स्थान द सकत हैं। 
पुनिहासिक नाटका को उपयुक्त सूचा से इनका प्रति एवं अनिवृद्धि वा अनुमात 
अ्याया झा सकता है। यद्याव यहाँ इनदा विस्तते विशोषण व विवचन के लिए अवकाश 
नह है किन्तु सामात्य रूप मे कहा जा सकता है कि इनम इतिहास और कल्पना का छन्तु- 
लिव सथाग मिछता है। बधिकाश नाटका म इतिहास वी वेउछ घटनाओं को ही नहा, जपितु 
उनके सास्कृतिक वातावरण का मा प्रस्तुत करन का प्रयाश्त क्या गया है। पात्रो के अन्त- 
इन्हे युगीव चतना एवं वात्कातक सत्य को उद्घादित करने वा प्रयात् मी अनेक तादक- 
कराने किया है। कल्प पिल्प और यला कर इप्टि स मी इसमे पुववर्ती नाटका की तुलना सम 
विश्वास दृष्टिगांचर हाता है। पर कह्ा-कह्ा एविहासिक चाव, विचार एव प्रयोग की नूतनता 
पर अपरिक बल दिये जान क करण राचकता एव प्रमावात्यादकता मे भी न्यूबता आ गई है। 
(खत) पोराणिक माल्क--इस युय मे पौसणिक साटका का परपरा का भी 
विक्राप्त हुणा। विभिन लावक्ा न प्रौर्यधिक्र आवार का ग्रहण करत हुए अरक उ्तहेप्ट 
साटक प्रस्तुत किए, जिनका सार्विप्त विवरप इस प्रकार है. सेठ प्राविददास का कतंव्य' 
(१९३५), चतुरसेन चास्जों का मघताद' (३६) पृम्दीनाथ दमा का उमिला 
(५०), स्दुपृदयरण अवस्यी का मन्नढी रानी, रामवक्ष बेवोपुरी का सीता की मा, 
शाकुछचद धर्मा का अमिनय रामायण, छियोरोदास वाजपेयी का सुदामा (१९३९) , 
अतुरसन शास्त्रों का (राबाकृष्य वोरेकुसार गुप्त का सुमदा-परिणय, कलाशनाथ 
चेटतायर के नीम पतिना' (१९३०), और ओर वत्स' (१९४१), उदयपकर भट्ट के 
“विद्वाहिणा अम्बरा' (१९२५) और सगर विजय (१९३७) , पाण्डय मेचन शर्मा 'उ्र 
क्य गया का बेटा ( ४०) डा० लक्ष्मपल्वरूप का विलन्‍दययन्ता' ( ४१), प्रभुदत 
बरह्मचारों का थी पुक' (४४) तारा मिश्र का रेवयानों ('४४) गरांबिददास का 
कण ( ४६), अमनिधि चास्‍्त्रो का प्रणपूर्ति' (५०), उम्ाश्रूर बहादुर का वचत का 
खाता (५१) गाविदगललन रत रत धयाति (५१), डपए कुष्णदत्त भरख्धार का 
जन्नातवास (५२), मोहनलाल जिशामु! का 'पवदान' (५२), हृश्पिकर सिनहा 
*प्रावात' का माँ दुर्गें! (५३), लक््मीनारायण मिप्र के नारद की चीणा (४६) , 
भर चक्र-ब्यूह' (५४), रागप राधव का 'स्वगमूमि का यात्री” ( ५१) , मुखजों गुजन 
का शक्तिपूज (५२), जमदौश कय प्रादुमाव! (५५) सुयथवारायण मूत्ति का 
मद्ानाप्ष का बार (!६०) आदि। डा० देवपि सतादय परास्तों ने अपने योच प्रवाध मे 
इनकी सामान्य विशष्ताना पर प्रकाथ डाव हुए प्रतिषादित किया है कि इनका 
कयानक परोराणिक हातव हुए भा उसके ब्याज से आज का समस्याजा का समाधाव प्रस्तुत 
करने का प्रयास क्या गया है। पौदर्यणित्र चरित्रा द्वारा किसी ने कत्तव्य के आदण को 
पराठका के सम्मुज रकवा है, कस ने सिख उपततित पाव वे साथ सहानूमूत्ति के दो आँसू 
बहाएं हैं। विसी ने जाति-्पाति क नद ही समस्या का समाबान दूद्म है तो किसी ते भारी 
के गोरव के प्रति अपनी धद्धा क॒ फूछ अपित किए हैं। अधिकाय सादक कार इत पौराणिक 
चाढक़ा द्वारा आज के जीवन को दखने छये हैं। 


हिंदा साहित्य का विकांस श्र 


विपया के रतिरिक्त सामाजिक प्रनस्थाओ का चित्रण भी अपने अनेक नाटका म किया हे 
जिनम से 'कुलीनता' (४८०), संवान्यय (४०), दुख क्या? (४६), सिद्धान्त-स्वा- 
छत्य' ( ३८), त्याग या ग्रहण (१४३), सतोप कहा' (/४५), पाकिस्तान! (४६) 
“महत्त्व कस (४७), गरीबी और जमीरा' (४७) “डा पापी कौन ( ४८) आदि 
उन्टखनीय हैं। सजी न जाधुनिर युग को विभिन्न सामाजिक, राजनीतिक एव राष्ट्रीय 
समस्याता का चित्रण सफ्ल्तापूवक्त विया है। 
उपेदनाथ अदरक को न ता उत्मानारायण मिश्र की भाति विशुद्ध यथायवादी 
कह जा सकता ह आर न ही सेठजी की माँति जाटगवादी ब इन दाना के बीच वी स्थिति 
म हू, अत छह आदर्शों मुख ययायवादी कहना उचित होगा। उत्हाने व्यविल, समाज जीर 
राष्ट्र की विभित समस्याआ का चित्रण जहाँ यधाव क स्तर पर किया है, वहाँ उनके 
मूल म सुधार या क्रान्ति की भावना मां निहित है, ज। जादरवाद की सूचक है। उसके 
प्रमणख नाटका म स्वर्ग की सल्‍्क' ( ३९), कद (/४५), 'उडान' (४९), 'छठा बेटा 
(!४९), अछग्र-अछग रास्ते ( ५५) आदि उल्लेखनीय हैं। इन्हांने अपने नाटका मे नारी- 
शिसा, नारी-स्‍्वातत्य, विवाह-समेस्था सयुक्त-परिवार आदि से भम्बाबित विभिन्न 
पक्षा पर सामाजिक दृष्टि से तीखे व्यग्य किए हैं। अनेक नाटका म॑ उन्होने भाधुनिक 
समाज की स्वायपरता, घन-लो<पता, वामुब॒ता, अनतिक्ता आदि का मो चित्रण यथाय- 
वादी घली मे किया है। पर अश्क की न्ाट्य-कल्ा की सबसे वडी विशेषता यह है कि वे 
समख्याआ ओर सम्राघाना को उपदेशामक एवं गम्मोर रूप म॑ प्रस्तुत नहीं करते, अपितु 
उनका निदशन हास्य-व्यग्यमयी 'छी मे करते हैं, जिससे उनका प्रभाव और जबिक त्तीजा 
हो जाता है। रग-मच जोर शी की दृष्टि से तो उनकी तुलना कसी भी अन्य नाटयक्ार 
से करना कठिन हे। 
पून्दायनलाल़ वर्मा ने ऐतिहासिक उपयासा और नाटको के जतिरिक्त सामाजिक 
नाठका के क्षेत्र मे भी सफ्रता प्राप्त की है। उनके इस वश दे नाटका म॑ से राखी की लाजौ 
(१९८३) बॉस की पाँस' (४७), खिलोने की खोज (५०) क्वट! (५१), 
“नील्कठ' (५१) मगुन'| (५१), निस्तार (५६), दिखा-दखो! (५६) जादि 
प्रमुख हैं। वर्माजी ने इन नाटक्षा मे विवाह, जाति-पाति, ऊँच-नाच, सामाजिक वपम्य 
नेताज की स्वारय-परावणता यादि से सम्बन्धित विभिन्न प्रयृत्तिया एव समस्याओं वा जरून 
पस्तुत किया है। 
गाविदवल्लन पत के सामाजिक नाटका मे 'नगूर की बेटी! (१०३७) 
सिद्धूर की विन्दी' जा्टि उल्लेखनाय हैं। दतम स पहली रचना मे समदिरा-यान के विषम 
एवं जय र परिणामा का दिग्दगत करात हुए अन्त भ इस व्यसन से मुझ्ति पाद वी विधि 
पर प्रजाश्न डाला गया है। सिन्टूरविन्दी' मं अप्ट एवं परित्यवत नारी की समस्या का चित्रण 
जत्यन्त चहानुमूविपूवक प्रस्तुत जिया गया है। इस प्रहार पतजी के नाटरा मे सवत् 
समाज-सुघार की मावना परि्क्षित हांती है, रिन्‍्तु साथ ही उनमे रोचवता जोर कठाहम- 
कठा का नी जमाव नही है। 


पुस्दीनाद हर्मा ने दुदिया! (१०९३८), अपराधी (३९), साथ (४४) 


११८ हिरी साहित्प का विकास 


आदि सामाजिक नाटका की रचना की है जिनम उ मुक्त प्रेम, विवाह तथा सामाजिक न्याय 
से सम्बाधित विभिन्न प्रश्ना का प्रस्तुत किया गया है। टुत्रिघा वी नागिवा स्वच्छन्ट 
प्रेम एवं विवाह मे से बिसी एक का चुनन वी दुविधा स ग्रस्त टिखाई गई है। यहा समस्या 
सारण म भी है। इस दप्टि से व लक्ष्मीनारायण मिश्र क समीप पडत हैं विन्तु उतरा दृष्टि 
कोण मिश्रजी के दप्टिकोष की भाँति जति बौद्धिक्तावादी एवं अति मयाणवादा 
नहा है। 
इस युग के अन्य सामाजिक नाटका मे उदयश्रकर भट्ट क द्वारा रचित कमला 
(३९) मुक्ति-पर्णा (४४) ्रान्तिकारो (५३) हरिकृप्ण प्रमी का छाया, 
प्रेमचब वा प्रेम की वदी' (३३) , चद्रोखर पाइय का जीत मे हार ( ४२) जगप्नाय 
प्रसाद मिलिंद का समप्रण” ( ५०) चतुरसेल ”प़्स्तो वा पगर ध्वनि! ( ५२) दरपानाप 
झा का कमप्या (५३) जयनाथ नलिन का जवसान बभूनाथ सिह का घरती और 
आकाश (५४) अभयकुसार 'यौधय! का नारी की साधना” (५४) रघुवीरटरण 
मित्र का मारत माता' (५४) श्रो सतोष का मत्यु को आर” तुलसों भाटिया का 
मर्यादा, रामनरेच त्रिपाठी का पसा परमेश्वर जादि उल्लखनीय हैं। यद्यपि इन लेखका 
मे से अधिवाश मूल्त'” नाटककार न होकर कवि या उपन्यासकार हैं, किन्तु फिर भी इन्हाने 
अपने युग समाज और राष्ट्र की विभिनर परिस्थितिया प्रवत्तिया एव समस्याओं का अकन 
इनमे कछुशलूतापुवक' किया है। विषय प्रतिपादन एवं नाटय शिल्प की दप्टि से अधिकाश 
रचनाएँ सफल एवं रोचक हैं। 
कल्पनाश्षित नाटकोका दूसरा वग॑ भावप्रधान नाटकों का है, जिन्हें शल्ली की 
दष्टि से सामान्यत गीति नाटक नाम भी दिया जाता है। इस बग के नाटको के लिए 
भाव की प्रमुखता के साथ-साथ पद्म का माध्यम भी अपेक्षित होता है। आधुनिक युग मं 
रचित हिन्दी का पहला ग्रीति-ताटक जयशकर प्रसाद द्वारा रचित कसणालूय' (१९१२) 
माना जाता है। इसम पोराणिक आधार पर राजा हरिश्चाद्ग तथा धुन शेप की वि की 
कभा प्रस्तुत की गई है। प्रसाद के अनन्तर एक दीघ समय तक गीति-नाठका के क्षेत्र मं कोई 
नया प्रयास नहा हुआ, किन्तु परवर्ती युग मे अनेक गीति-नाटक लिखे यए यथा--मथिली 
शरण गुप्त के द्वारा जन! (१९२५), हरिद्ृप्ण प्रेमी-द्वारा स्वण विह्न! उदयटकर 
भट्ट के द्वारा 'मत्व्यगघा' विश्वामित्र राधा आादि सेठ गोविन्ददास के द्वारा स्नेह या 
स्वग! (१९४६) भगवतीचरण वर्मा द्वारा तारा आदि। इस क्षेत्र मं सर्वाधिक सफ्ल्ता 
उदयधकर मट्ट को मिली है। उन्हाने अपन पाता की विभितर मावनाओ एवं उनके अन्त 
इन्द्र को अत्यन्त सशक्त एवं सयीतात्मक "ली म प्रस्तुत क्या है। इनम पात्रा के सवाद मी 
याव लय और सयीत्त से परियुण झव्दा मर अस्तुत हुए हैं। 
विगत दयाब्ली म ओर भी कई गीति-नाटऊ प्रकाद्य म॒ जाये हैं. जिनम से सुमिना 
मन्दन पन्‍्त के रजत थ्रिखर्र और टिल्पी'| (जिनम उनके नो ग्रीति-नाटय समदीत हैं) 
धमवीर मारती का 'जधा युग” सिद्धक्ुमार का लौह दवता' आदि उल्लेखनाय हैं। 
प्रताक्ष्वादी नाटठका की परम्परा का नवात्यात श्रसाद के कामना (१९२७) 
नाटक स॒ हाता दै। उनके अनन्तर ल्खि गए प्रदीकवाटी नाटका में से ये उलत्खनीय हैं-- 


हिंदी साहित्य का विकास २१६. 


सुमितानन्दन पत का ज्यात्स्ना' (१९३४) मगवतीप्रसाद बाजपेयी का छलना' (३९) 
सेठ गोविन्ददास का नव रस, कुमार हृदय का नक्शे का रग ( ४१) जादि। डा० ल्क््मी- 
नारायण लाल द्वारा रचित मादा क्क्‍टस' एवं सुन्दर रस! (१९५९) मी सुन्दर 
प्रताकात्मक नाटक हैं। इस वग के नाटका मे विभिज पात्र विभिन विचारा या तत्त्दा 
के प्रतीक रूप में प्रस्तुत हुए हैं। 

इस प्रकार हम देखते हैं कि हिन्दी नाटक का विकास अनेक रूपा और अनंक 
दिदाआ म हुआ है किन्तु हिन्दी रममच के अमाव तथा एकाकी रडियो रूपका तथा फिल्मादि 
की प्रतियांगिता के कारण इनके विकास की गति मद हो गई है। वस्तुत अब आवश्यकता 
इस बात की है कि फिल्मा को भी दहय-काव्य या नाटक का एक रूप माना जाय तथा उनके 
माध्यम से साहित्यिक नाटका को प्रस्तुत किया जाय। यदि फ्ल्मिा। को साहित्यिक रूप 
दिया जा सके, ता उससे फिल्मा का स्तर ऊचा उठन के साथ-साथ नाटक की छांकृप्रियता 
भी बना रह सकती है। पर ऐसा होना तमी सभव है, जवकि साहित्यिक सस्थाएँ इस आर 
घ्यान दें। 


१७ | हिन्दी उपन्यास + स्वरूप और विकास 


उपन्यास राल्ल थ। स्पास्या । 

उपन्याप शाम्ह का प्रशेलिषठ भर्षे | 

उपन्यास के तरर । 

उपन्यास झे भेद या प्रखर । 

उपन्यास का उद्भव भोर विकास । 

(हिन्दी उपस्यास--(रु) भार ५ युग (पो खदोन्यइमरौन्यारब'मों (ग) प्रभचश योर बने 
अलुयायौ (प) भीनेद्र जोरों मगभोचरण (#) राहुल यशाराल, (थ) इजारोपप्ताश, 
चनुस्सेन शारसी, पृल्टावनलाल बर्मा, (८) भन्‍्य 4 

७ उपभद्दार। 


हज ब्ू बाण > 


उपयास "छट या मूछ अथ है--- निकट रखो हुई वस्तु, (उप->निकट स्पाय-- 
री हुई) दितु आधुनिया युग मं इसका प्रयाग साहिय के एप एस रूप विशेष 4 लिए 
हांता है जिसमे एक दीप बधा का वणन गद्य म जिया जाता है। यद्यपि मूल अप से प्रचवित 
जथ या काई सम्दध नही है फिर भी झुछ विद्वाना ने दाना से सगति 4ठान वा प्रयरत रिया 
है। एवं लसक महांदय का विचार है कि उपयास म जीवन को बहुत निउट प्रस्तुत कर दिया 
जाता है अत इसका यह नाम सवयां उचित है उिन्‍्तु व मूल गए हैं कि साहित्य के बुछ 
जय जगो--जस कहानी नाटक एगोकी आति--म भी जीवन को उपन्यास की ही 
भाँति वहुत समीप उपस्थित कर दिया जाता है। प्राचीत काव्य शास्त्र मे इस शब्द का 
प्रयोग नाटक की प्रतिमुख-संधि' के एक उपभेद के रुप म॑ किया गया है॥ मरत-मुनि से 
इसके लिए उपपत्तिइत्तो हाथ तथा प्रसादनम्‌' भादि विशनपण प्रस्तुत किए हैं जिनका जर्य 
होता है-- बिसी जथ को युक्तिपूण ढग से प्रस्तुत करनेवाला तथा प्रसन्नता प्रटात करते 
वबाल्य' कितु यह बात साहित्य के अन्य अगो पर भी छागू होती है। अस्तु, उपन्यास 
शब्द का क्था-साहित्य क॑ जग विशेष के लिए क्यों प्रयोग होवे रण गया तथा सबसे पूव 
क्सि ब्यक्ति ने ऐसा किया--यह्‌ एक अनुसघान प्र विषय है! 

आवुनिक थग मे उपन्यास टाब्त अग्रजी के नाव5ठ! (ग०ए८)) के जय मे 
प्रयुक्त होता है जिसका अथ जसा कि ऊपर संत जिया गया है एक दीघ क्यात्मक ग्य 
रचना है। वह यूहत्‌ जावार का गद्य आस्यात या वत्तान्त जिसके अन्तगत वास्तविक 
जीवन बे प्रतिनिधित्व का दावा करनेवाले पात्रों और वार्या का चित्रण क्या जाता है। 
गुजराती मे नवकछू-क्था' मराठी म॑ कादम्वरी एवं बगला म॑ उपन्यास' शब्द का प्रयोग भी 
अग्रेजी के नावल्‍ू' के अथ मे ही किया जाता है। सम्मवत हिन्दी म॑ भी इस ध्ब्द का प्रयोग 


हिंदी साहित्य का विकास र्र१ 


बंगला व अनुक्रण पर ही होन लगा है। खर यह जनुकरण चाह ठीक हा या न हो 
किन्तु जब इसका प्रचलन इतना जविक हो गया है क्लि इस हटाना, परिवर्तित करता या 
सराधित करना सम्नव नहा । 


उपन्यास के तत्त्व 


पाश्चात्य विद्वाना न उपन्यास के मुख्यत य उ तत्त्व निधारित किए हैं--(१) 
कया-वस्तु (२) पात या चरित चितण (३) क्यापक्थन (४) दक्य-काल, (५) शो 
आर (६) उद्देश्य। हमार विचार स इंस विश्लेषण म उपन्यास क एक बडे महस््वपूण 
तत्त्व की उपक्षा का गई है और वह तत्त्व है--माव या रस। साहित्य का सवस महत्त्वपूण 
तत्त्व---भाव माना गया है तथा साहित्य जोर दयन, साहित्य जौर विज्ञान का पथक करन 
बात्य तत्त्व माव ही है। साहित्य का कोई भी अग या काई भी रूप--कविता नाटक 
उपन्यास--इस भाव-तत्त्व स यून्य नहा रह सकता वह साहित्य की श्रणा म ही नहा 
आ सकता । बन्दावनलाल के उपयासा मस भाव-तत्त्व का निकाल दीजिए व उपयास 
ने रहकर इतिहास वत जाएग. जनेद्र जत्रेय जाशी के उपन्यासा का मनोवित्ान और 
मताविश्लपण स पृथक करनवाला तत्त्व, भावनाआ का चित्रण हा है। जाचाय गुलाब 
राय जी ने एफ वार इस तत्त्व का जोर मकेत भी किया था किन्तु विदशा विद्वाना का 
विचार 'क्ति स हमारा दिमाग इस तरह अवरुद्ध रहता है कि उसम स्वद'गी आचार्यों की 
मालिक घारणाएँ कटिलता स॑ प्रवेश पा सकती है। 
उपन्यास का क्‍्थावस्तु मे प्रमुख क्यानक के साथ-साथ कुछ प्रासयिक कथाएं 
भी चर सकता हैं. किन्तु दाना परस्पर सुमम्बद्ध हानी चाहिए। उसके क्भानक वा जाघार 
वास्तविक जावन हाना चाहिए जिसस कि उसम स्वाभाविकता रह विन्तु जिन उपन्यासा 
का रद्ष्य हां विचिन घटनाजा द्वारा आाश्चयजनक वाता का निरपण करना हा, वहाँ यह 
नियम लायू नहीं क्या जा सकता । उदाहरण करिए अग्रेजी क एच० जी० वल्स न अपने 
क्था-साहित्य मे जान-बूचक्द ही काल्पनिक चमत्कारपूण घटनाआ का वणन क्या है 
अंत यदि इस ढग से उपयास रख जाये ता उनम ऐसा ह्वाना स्वानाविक है। श्री प्रमचद 
जा न अपन काया-कल्प म पुनज्म' का हा उद्देश्य माना है अत उसमे एक हा पान के 
तान जांवना की घटनाआ का समावण हाता स्वामाविक है, मर हा व प्रठक जा पुनजम 
के सिद्धान्त म विश्वास नहो रखत इस एक दाप बतावे। 
उपयामस व कघानक के तान जावश्यक् गुण हैं--राचत्ता, स्वामाविकता एवं 
प्रवाह या गतिषीलता। उपयामस ब॑ प्रथम पृष्ठ म हा एसा "वित हाना चाहिए कि पाठक 
के हृदय मे एमा कौतूहू“ जागत कर द कि वह ५रा रचना का पढने वा ए विवरा हो जाय । 
यदि काइ पाठक किसी उपयास का जान-्यूसकर जयूरा छाड दता है ता यह दाप पाठया 
बर नहा, जपितु लखक का है जो अपन उपन्यास के वयानक से आण न पूछ सका। 
परात्रा व चरित-चितरण मे भा स्वामाविकता, सजावता एवं श्रमिक विकास का 
हाना जाव”्यक है। प्राचान महाकाव्या का भाँति उपन्यास क पात्र न ता जति मानवाय 


हवात हैँ और न हो उनरा चरित्र धरारम्न स ल्कर अन्ठ तक एक जसा हाता है। प्राभ्ा म॑ 
१५ 


श्र हिंदो साहित्य का विकास 


चगगत विशिष्टताआ के साथ-साथ वयक्तिक वियेषताआ का भी समन्वय हाना चाहिए, 
जन्यथा उनके व्यक्तित्व का विकास नहा हा पाएगा। ग्रोटान महारी हारा जौर तामा-- 
तीना एक ही परिवार जौर एक ही वग से सम्बबित है जिन्‍्तु फिर मी तीना मे इतना सृश्म 
अन्तर रखा गया है जिससे हम एफ-दूसर वा पहचान सर्वे अटग कर सर । पात्मा वे चरित 
में परिवतन या विक्रास परिस्थितिया व वातावरण क प्रभाव से प्रमझ दिखाबा जाना 
चाहिए। उथापकथन, देश-वाठ जौर पली पर भी स्वामायिक्ता जोर सजावता का वात 
छाग हांती है। विचार समस्या और उद्देश्य वी व्यजना इस ढग स हानी चाहिए क्रि वह 
श्चना की स्वामायिक्ता एवं रोचक्ता मे ग्राधक सिद्ध न हा। इन सभी तत्त्वा का हथय 
मुस्यत पाठक को भावानुनूति प्रदान करना है अत उनका समवय भावन्तत्तत के 
लवुकूठ होना चाहिए न कि भाव-तत्त्व का इनके अनुकूठ। प्रत्येक उपयास म रस्सी एक 
भावना की प्रमयता होती है जस--प्रमचन्दजी के (निमला आर गादान मं वरणा का, 

बमाजी के भानयनो भ योग्य या उत्साह को जायाजी के सन्‍्यासी मे रतिया प्रेम को। 
उपन्यास व' भाव तत्व वी आयाजना एवं उसवा विश्ल्यण रस सिद्धान्त के आधार पर 
क्या जाना उचित है। यद्दि हमारे "उतर और आलोचक इस और ध्यान द ता तवानतम 
उपन्यास-साहित्य म॑ विकसित हातेवाली अति वौद्धिफता व पुप्कता की प्रवत्ति को नियत्रित 
किया जा सकता है। जा विद्यन्‌ विशद्ध विचारात्मक्ता या युप्क सिद्धान्त प्रतिपादन 
मे रुचि रखते ह उह चाहिए कि वे उपन्यास को छाठकर दरनन मनाविज्ञान या तक 

जाह्न के ग्रथा मे प्रवत्त हा अन्यथा उपन्यास साहित्य उपस्यास साहित्य न रहकर 

उपयास शास्त वन जायगा। 


भद 


हिली बे आायाचका न उपन्यास के जनक भंद फिए हू जसे घटना प्रधान, चरित 
प्रधान, सामाजिक एतिहासित मनाविःशपणामर जांदि। यह वर्जीक्रिण बचानिक 
>प्टि से सबधा जसात एवं जव्यावहारिक है। क्या सामाजिक उपयासा में पटनाआ का 
प्रघातता नहा हाती ?ै जयवा मनाजिर्तंपणात्मक मे चरित्र की प्रधानता नहीं हाती ? 
पहल दो वर्गों का सम्बंध उपयास क तत्वा स है जब झि सामाजिक और एतिह्ासिक वा 
कम्दध उसी विपय-जम्तु सम है। उपयासा का वाकिरिण था तो उसव॑ विषय क॑ जाथार 
पर जथया तात्तिक या पराग्त विशपताओ के बनुसार हाना चाहिए विन्‍्तू उपयक्त 
वर्गीतरण मे दाना का जतचित ढेग से मियया लिया गया हु॥ विषय अस्लु 
को हप्टि सं उपयास व नता का वाद सामा विवारित नहा का जा सकता ह-- 
पयक्तिक प्रारिवारित्र साय्जिक साप्ट्राय एतिहासिस मनाबतानिस राजनातिर 
आदि उनतर उिपया का समायणए झपयाया मे रिप्रा जा नउ़्ता है। ज्या-ज्या दा जार वठ 
के अनुसार मानव जाति को रुचि मे परीवयन हाता रचा त्याल्या उपसास का जिपय भा 
बहता रहा उत उिपदच्स्तु के आयार पर रिए गाए उगात रण का भी प्रत्पत युय मे 
पर्विद्धित बरना पद दसा प्रहार उपयाच-साटिय के विश्ास क सामन्साव उतम 
सयो-लया प्रिया का प्रयाय तथा नवान विल्पगत प्रवृत्तिया का वित्रास भी सदा द्वावा 


हिन्दो साहित्प का बिकास र्र३ 


रहेगा अत इनके जाधार पर भी उपन्यास के भेदापद को स्थायी रूप स निधारित नहा 
बिया जा सकता। हम उपयास के तत्त्वा वी प्रमुसता के जाघार पर ही उसे इन सात वर्गों 
मे विमाजित करना अधिक उचित समझत हैँ --(१) क्थावस्तु प्रधान या घटना प्रधान, 
(२) चरित्र प्रधान (३) क्थापक्‍्यन प्रधात या सवाटात्मक, (४) द्वार प्रधान 
या वातावरण प्रघान, (५) दाली प्रधान, (६) उद्देश्य प्रधान या विचारात्मक जथवा 
समस्या प्रधान और (७) रस प्रधान जथवा भावात्मक। यद्यपि प्रत्यक उपयास मे 
उपर्युक्त समां तत्व कसी न कसी माता म विद्यमान रहत हैं विन्तु फिर भी लेखक के 
दष्टिकाण, घुग की प्रवति जावारभूत विपय के अनुसार प्रत्यक उपन्यास म काइ एक तत्त्व 
प्रमुखता प्राप्त कर छेता है। हिन्दी के प्रारम्मिक तिलस्मी ऐयारी एवं जासूसी उपन्यासा मं 
घटनाओ का प्रधानता थां, ता अयाध्यामिह उपाध्याय बे ठेठ हिन्दी का ठाठ म कोरी राली 
का ठाठ था। प्रेमचन्दजी के उपयासा म समस्याआ का प्रमुखता थी तो बन्‍्टावनलालू 
वर्मा वी रचनाआ म वातावरण या देग-काल की प्रमुखता है। इसी प्रकार जनद्ध इलाचद्र 
जोगी आारि ल्‍्खका की रचनाआ म जिह “मनोविश्टेपणात्मक' कहा गया है मुख्यत 
पात्रा के चरित्र क विश्तेपण को सवाधिक महत्व दिया जाता है। कुछ एसे उपन्यास भी 
रचे गए हूँ और रच जा सकत हैं जिनम क्थापकथव का बाहुत्य हो या जिनम विचारात्म 
कता की अपक्षा भावात्मक उत्गारा की प्रबानता हो। अत हम समझत हैं कि इस 
प्रकार का वर्गीकरण उपयास-क्ला के स्वरूप एवं उसकी प्रवत्तिया का स्पप्ट करन मं 
भी सहायक सिद्ध हागा। 


उपयास का उद्भव ओर विकास 


आधुनिक उपन्यास-साहित्य के रूप विधान का विकास सबसे पहले यूरोप मे 
माना जाता है किन्तु इसका यह तात्यय नहा कि प्राचीन नारत मे उपन्यास जसी कसी 
विधि का प्रचार ही नही रहा। सस्क्ृत गद्य म त्खि गए पचताज, हितोपदेश, बतालू 
पचर्विशति बहत्कथा मजरी, वासवदत्ता, कादम्बरी आर हथकुमार-चरित म हम क्रमश 
ओपन्यासिक्ता का विकास मिलता है। पचतात और हितापदेश मे परु-पक्षिया का 
इतिवित्त है बताल-पचविशाति और पहल्या-मजरी म मानवीय घटनाआ का वणन है, 
किन्तु उनम अस्वामाविकता भा गइ है जत नाधुनिक उपयास से इनम बहुत जन्तर है। 
बुछ विद्वाना न कादम्वरी' को मारत का पहरा उपन्यास माना है यहाँ तक कि मराठी 
साहित्य म॒ उपयास वा पयायवाची ही 'कादम्वरी है, किन्तु हमारे विचार से यह ठीक 
सहां। 'क्ाटम्बरी” मं जलौक्किता भावात्मक्ता एवं जाल्कारिकता का आग्रह चतना 
अधिक है कि उस उपन्यास कहना उपन्यास दाद के साथ जन्‍्याय हागा। वस्तुत मानवीय 
चरित्र के स्वाभाविक चित्रण मनावत्ानिक तथ्या के उद्घाटन यथाथवाली दप्टिकाण 
एव टछी दी स्वाभाविकता की दप्टि से दशकुमार चरित का हम भारत का पहला सफ्छ 
उपन्यास वह सकत हैं। इसम जनक स्ववत क्यानका को मूठ क्यावस्तु के क्षीण तन्तुआा 
कंद्वारा परस्पर सम्बद्ध क्या गया है जो जाबुनिक उपयास वी दप्टि से इसका यह एक बडा 
भारादाष है विन्तु इसके अय गुणा को देखते हुए यह दोष उपेक्षणीय कहा जा सकता है। 


२२४ दिरो धादिय का दिशाय 


सस्यृत ते वयान्सादिय का धागर अरर इराह तया यूराय क जाऊ प्र चा मं 
हांता हुआ ठठ यूयात ता हूं। गया। रास्या दो जनक कयाजी वा जनुगाद मब्यनाधियां 
और यूराप थी विभिन्न नाधाजा मे ठृजी जब जायार पर औाह पाइ्नाय गिपतू वे 
यूराप वा रामाटित्लयां सादिय मा मूठ उरमर मारासशय न उसा-सादिय को मानते 
है। जिस प्रगार मारा से बया हुई रूई और ऊ थी) सूराययाले आपडे मे 
बढ़िया दावा मे परिवातित व्रत छोरात र, हैं तु से हो मारा३ वा द्राधाननया 
साहित्य मूराप + फ्रमाण रामादिर प्या-साहित्य एवं उपयोग हा रूप धारण करके 
जोटा। 
जगा सि ऊपर स्पष्ट त्िया गया है उपयास रा उद्मय यूराप मे रामादिक कया 
साहित्य स हुला जा मूटा भारपाय प्रमास्याना सं प्रस्ति पा। रामाठिक पा जथ है जिसमे 
फ्रम और साहस वा निरुपण हू सस्द्ृत + यासयरर्ता! राहम्बरा और "पुमार 
चरित' म प्रम साहस और धय का ही वित्रण जिया गया है। एस युग 4 मारतोय कया 
साहित्य मे इन तत्त्वा वा इतना प्रधानता थी शि आयाय रदठ नयया-साहित्य क॑ रभप 
निधारित करत समय प्रम और साहस को उसया जावायय जशपण माना है। यूरोप म रोमां 
टिव उपन्यासा वा प्रचार सवप्रथम एटलो म माना जाता है। चोटहवा चता#री व मध्य में 
इटली व उसक थाकेशिया ने डी बमरान की रचना का जा व्यग्य और घिनाट से जात॑- 
प्रात था। सत्रहवी शती मे स्‍्पन के ?सक सरवन्त ने डान क्यिकजांट वी रचना वा। जाग 
चल्यर फ़ान्स म रोमानी और यधायवारी क्या-साहित्य फी बटुत उप्नति टुई। दुूसरो जार 
सत्रहवा जठारहयों उती में इंगप्ड मे अनेज महत्त्वपूण उपत्यात्ता की रचता हुई जसे-- 
सर फिल्पि मिडनी इत आर्वेटिया (१५९०) जॉन बुनियन पा पिलप्रिम्स प्राग्रेस 
(१६८४) डनियत डफा का राबिसन त्रमो (१३७१९) जानायन स्पिपट या गुछीप्स 
ट्रेचल्स (१७२६) भादि। जाये चलकर इ गलड फ्रास जमनी व रूप म जनक उच्च फोि 
के उपयासा को रचनाएँ हुई, जिनम सेम्युअछ रिचडसन का पामेला' (१७४०) हैनरी 
फील्डिग का टाम जान्स (१७४९), जालिवर गोल्ड स्मिय वा विकास ऑफ वेक फील्ड , 
जैन आस्टिन का प्राइड एण्ड प्रेजुडिस सर वाल्टर स्कांट का ववर्ली नावत्स', घाल्स डिबस 
का डेविड कॉपर फील्ड ब्राण्टो का जेन आयर अथवरे का वेनिटी फेयर! जाज 
इलियट का एडम वीड आदि इंगलड मे प्रवारित हुए। फ्रास क॑ उपन्यास-लेखको में 
वाल्वयर विकटर ह्यूगो वाल्जक जाज संण्ड जोछला फ्लावयर, अनातोक्े फ्रन्‍्स जादि 
उल्लेखनीय है। इनके अतिरिक्त जमनी म गेटे तथा रूस मे पुश्किन, गासोछ लर्मान्तोफ 
तुगनव द्वायत्सावस्का टालस्टाय जसे महान्‌ लेखको का आविर्माव हुआ। 
उपयुक्त नामावली स स्पष्ट हैं कि अठारहवा शताब्दी के अन्त तक यूरोप के विमिन्त 
भागा मे उपन्यास साहित्य का पर्याप्त विकास हो चुका था, किन्तु हिन्दी मं इसका जावि 
भाव उनीसवा शी के अन्तिम चरण में हुआ। आाथुनिक युगीन मारतीय साहित्य मे 
उपन्यासा का विकास अग्रजी साहित्य के सम्पक म हुआ, अत जिन मापा मापियां का 
अग्रजी से अधिक सम्पक था उनमे उपन्यासा का प्रचार पहले हांता स्वामाविक था। 
यही कारण था कि दगाक म॑ उपन्यासा की रचना हिन्दी से पूव आरम्भ हो गईं थी। बगला 


हिन्दो साहित्य का विकास स्२५ 


के ब्नक उपन्यासा--वक्मिचद्र झरत्‌ रवांद्ध आदि--का हिंद्दी उपपयास साहित्य पर 
गहरा प्रभाव पडा। 


हिन्दो उपन्यास 


हिन्ती साहित्य के सभी जगा के विकास की आर ध्यान दनंवाल भारत ट॒ हरिश्चरद् 
की दष्टि उपन्यास-साहित्य पर मी पडी। उन्होने पूण प्रवाश और चद्रप्रभा' नामत एवं 
उपन्यास का अनुवाद क्या तथा एक मोलिक पपयास वी नी रचना आरम्म का ना 
दुनाय से पूरा नहा ह। सका। हिन्ती मे सबस पहला मौोल्कि उपन्यास परीक्षा-गुरु 
मारतन्दु क॑ जीवन काल म ही--सन्‌ १८८२ म--प्रस्मरित हा गया था, जिसकी रचना का 
शरथ लाटा श्रानिवासदास का है। ल्खक न भूमिका म स्पप्ट क्या है कि दस्तक रसन मे 
महामारतादि मस्कृत, पुल्स्तिं वारह फारसी, स्पंबटंटर लयद्न बकन गाल्ड स्मिथ 
विल्यिम कूपर आदि क॑ पुराने रखा और स्तवावाघ आदि के वतमान रिसाला से बडी महा 
यता मिली है। इससे तथा इसके ढाच स पता चलता है कि इसव रचना बगरा उपन्यामा 
के थाघार पर न हांकर सांधे जग्रेजी क उपन्यासा की प्रेरणा स १इ। परीशला-गुरु म दिल्‍्ला 
के एक सेठ-पुत्र की कहानी है, जो कुसगति म पड गया था तया जिसता उद्धार अन्त म एक 
सज्जन मित्र द्वार हुजा। लेखक म उपदग्णत्मक की प्रवत्ति अधिक हान क॑ कारण यह 
रचना एक सफ्छ उपन्यास का रूप घारण नहीं कर सकी। 
भारतन्दु-पुग क अन्‍य कइ लेखका ने भी उपयासा की रचना की जिनम श्रद्धाराम 
फिल्लौरी बा भाग्यवता' रत्नचद प्लीडर का नूतन चरित (१८८३) वारइृप्ण भट्ट 
का नूतन प्रह्मचारी (१८८६) और सौ अजान एक सुजान'! (१८९२) राघाहृप्ण 
दास का निस्सहाय हिन्दु (१८०० ), राबाचरण गास्वामी का, विधवा विपत्ति' (१८८८) 
कार्तिक्प्रसाद खनी का जया” (१८९६) वाउपमुकुन्द पुप्त का कामिनी जादि उल्टख- 
मीय हैं। डा० विजयधरर मल्ल ने श्रा फ्ल्लारी पा के मायवतो' का हिन्ती का पहय 
उपन्यास घोषित किया है किन्तु उन्हाने अपनी घापणा की पुष्टि अपल्ित प्रमाणा स 
भचहा की। इन लेखका न मांत्वि उपन्यासा क अतिरिक्त बगाय के उपयासा के भा 
हिटी मे अनुवाद क्ए। बावू गदायर सिह ने बग विजेता और दुर्गेश-नाॉदनी राघा 
इृष्णदास न स्वणल्ता' प्रतापनारायण मिश्र ने राजमिंह' इंदिग! राखारानी जांदि, 
राधाचरण गास्‍्वामी ने विरजा' जाविश्री मण्मयी जादि हवा अनुवाद किया। बायू 
रामकृष्ण बमा और वातिक्प्रमाद खञ्री व उदू आर जग्रजा के उदुत से रामाटित जार 
जानूसी उपन्यासा क॑ जनुवाद प्रस्तुत किए। दस्नुत भारतादुब्युण म अजनूलित 
उपन्यासा की ही प्रघानता रही। मार्क उपयासा मे नी कटा का पिकाम ः्प्ट्गाचर 
नहीं होता। उतम इतिवृत्त एवं घटनाजा की प्रधानता चरित्र चितण का जमाव, 
उपदश्ात्मस्ता की नस्मार एव पल की अपरिपक्‍वता दस्टियचर हांती है। 
हिंदी वे मौल्कि उपन्यासा क प्रचार म वद्धि कन का श्रय तान छषपका-- 
दवकीनदन खत्री, मापाल्राम गहमरी जार क्योरीलार पॉस्वामा का है। खन्नीजा न 
सन्‌ १८९१ म॑ 'चद्रकाता' और चढद्काता-सतति की रचना की जिनमे तिटस्‍्मी और 


पयन है। के इतने अधिक छाक प्रिय कई छा के केवल 
ई हे पढ़न + ग्ण्ह्लि हिदी चोसी। गहमसेजी क एक जातूस कामक पथ 
जिसमे पाच दजन स भी उरी उपन्यास ल्तिकर, / उनके उपयातो 
मू रधार अग्रजी के उपयात्त हात चे। 
निकाने जिसम उनके ३६५ छाट-बड अकामितहुए। गोस्वामीजी <- उपन्याता 
का विषय पामानिक का कितु उनमे अममुक्ता और के चित्रण >त्यपिक 
"स्तु लेसक बय उछात्मक दृष्टि हे. कादि को 


चा। रचनाएं क्ब्ात 
हैं। इनम प्राय धस्वाभाविक पटनाआ के जरमार है। 
सती गहमरी भौर सी सम्गिठित मिवणो प्रमचद के वोच को सीमा 
को मिटनवाओ श्री हरियोप ल्ज्जाराम मेहता एक डैछ थनुवादक हैं। हेरिजोघजी के 
उठ हिंदी का ठाठ आर अधक्िल पूछ ल्सिकर आई० सी एस० + विद्याधियो के लिए 
वो इससे 


३२८ हिरो साहित्य रा विरास 


के साथ-साथ प्रौद्धिता जाबयबता से अपिर है। 
श्री इस्पायद्ध छाथा न भी जप सायासी परेंकाराना प्राजीरछाग खुबह 
के मू” मुस्तिष्ष्य जालि मे गारितिक प्रवत्तिया एव वयवित परिस्वितिया का हो पू 
वि'लेपण जिया है शिउु जनद्रजी का नाँतियुष्पा तयानर उठा हैँ। यार परायब्रयह 
उपन्यास म प्रस्तुत वरन थे 7िए नय-नय उयाय हूँ मेया-सयों समस्याएँ हैं जत उढ़ 
एक हो वरतु का बार-बार दाहरान की जायायदया नहा पड़ती । एक भार उपर पाया कयना 
का वभप है ता दूवरी जार जनुनूतिया या सजित काप-जियर बठ पर व अपना रमताजा 
की सौन्टथ जौर रस से भरपूर बरत मं समय ८। जवद्जा व उपयाप यटि प्रसिद से 
बनाए हुए रफ स्वच सदृश् हैं ता जागीजी वी रमनाए रग विरगा सूह्म रप्ाजा ते 
सज हुए सुर चित्र हैं। जिस जटिल टागनिय्ता पर जनाद्जी पव गर सउत हैं उससे 
जाशीजी वे उपन्यास घूय हैं जिन्तु जागीजी वी भावनाआ वा तारल्य नापा वा प्रधाह 
और "ली की प्रौटता जाज के प्रिसी मो उपयासयार ये रिए दप्या वी वस्तु उन सय्ती 
है। कितु अपनी कुछ रप्नाआ म व दा" निवता प्रिय जालाचका स प्रणसा पान प॑ निममित्त 
या उह केवल विद्याथिया के काम की वस्तु बनाते क शाम से उस शुष्क सिद्धान्त निरूपण 
मे भी पड़ गए हैं, जा उपयास की भोौपयासिकता वा ह्ासबर ”८त है--सुबह के मूठ 
मुक्ति-यथ आांदि रचनाए ऐसी ही हैं। 
भगवतीचरण वर्मा न तीन वप , आसिरी दाव टढंढे मढे रास्त मं सामाजिय एव 
राजनीतिक परिस्थितियां का ध्यान म रलत हुए मी मनावि"रेषण का प्रमपता दी है। 
दूसरी ओर अनेय जी ने गेखर एस जीवनी जौर नटी के द्वीप म॑यौन प्रवत्तिया का चित्रण 
सुक्षम जटिठ एवं गम्मीर राठी मे क्या है जा सामान्य पाठकक॑ द्वृदय वा 'ान्ति प्रटन करन 
की अपेक्षा उसके मस्तिप्क को कुरेदने म सहायक सिद्ध हांता है। 
ततीय यग्र में साम्यवादी दष्टिकाण से टिखे गए उपयासा का स्पान लियाजा 
सकता है। श्री राहुछ साहृत्यायन की सिह सेनापति बांत्यास गया ओर श्री यशपाल 
की दादा कामरड दटाव्रोही मनुष्य क रूप आदि रचनाओं म॑ वग्रन्यपम्य का चित्रण 
करत हुए सामाजिक '्रान्ति वा समथन क्रिया गया है। 
अतुथ बग म देशकाल प्रबान या ऐतिहासिक उपयास जात हू। यद्यपि एति 
हासिक ऊथानका की ओर हिंदी ल्‍ूसका का घ्यान वहुत पहल चला गया पा क्यारी 
लाछ भोस्वामी न कुछ ए तिहाप्रिक उपयास ल्खि 4 किन्तु उतम एसिहासिकता सार निवाह 
नहा मिल्ता। "स क्षत की उत्हृप्ट रचनाआ म जाचाय चतुरसंन यास्त्री बी वाली की 
नगरवधू! श्री हवारोप्रमाद दविवटी की प्राणमट्ट को आत्म-कधा और यारचद्र मशपारू 
वी दिव्या' थार ह निनम सम्बाबित युय व सम्यूण वातायरण को प्रस्मुत करने का पूरा 
प्रयाश्न किया गया है। एतिहासिक उपन्यासा की परम्परा को चरम व्रियान तक पहुंचा हनन 
का क्षेय थी वर्दावनलाल वर्मा का है। आपन गढ-कुण्चर विराटा की पद्मिनी, यासी 
की राना रदमो बाइ' और मगनयनी का प्रणयन जिया है जिनम इतिहास के जनर विस्मत 
प्रसगा को नव-जीवन प्राप्त टआ है। वितापत मगनयनी म एतिहासिक्ता और जपन्या 
सिक्‍ता दृश्य और वल्पना भाव और टली का सुन्दर समवय मिलता दै। नवीनतम 
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ऐतिहासिक उप यास्ता मे डॉ ० रागेय राघव का अघा रास्ता' सुनामी का सिगवान्‌ एकरिय 
भादि उल्लेखनीय है। 
इनक जतिरिवत हिंदी उपयासा का एक नया व जाचलिकि उपन्यासो का 
भी और विकसित हां रहा है। टनम किसी अचल या प्रदंश विशेष क वातावरण को 
सजीव रुप म प्रस्तुत किया जाता है। दस प्रकार के उपन्यासा म फ्णीश्वरनाथ रंणु का 
मजा आचरक और परती परिक्था” उदयशकर भट्ट का लोक परछाक बलमभद्र ठाकुर 
के आादित्यवाथ , मुवतावती , नपाल की दो बेटी , *यामू सन्यासी का उत्थान त्रन- 
तारन का हिमालय के जाचलछ' जादि उल्लेखनीय है। इनम लोक-सस्कृति छोफ-गीता 
एवं लछोक शब्दावली का प्रयाग प्रचुर मात्रा म हुला है। 
इस प्रकार हिन्दी का उपन्यास साहित्य जनक धाराओं भ॒ पेंटकर विभिन्न रग- 
रूपो मं विकसित हो रहा है। स्वतत्रता प्राप्ति क॑ जनन्तर पिछले दस वर्षो म अनक एस 
उच्चकोटि के उपन्यासा का प्रकातन हुआ है जिनम नय॑-नये विपया शिल्प विधिया और 
शल्यो का प्रयोग मिलता है। यचदत्तजी के 'इसान' और 'अतिम चरण जचह का 
चढती धूप , देबद्ग सत्यार्थी का रथ का पहिया , धमवीर मारती का मूरज का सातवा 
घोडा राजेद्व यादव का प्रेत वोल्ते है और दूटे हुए छोग डा० सत्यकेतु का मैंने हाट 
चलाया अमतलार नागर का वूद और समुद्र और शतरज के माहरे 7द्षमीनारायण 
छाऊ का 'बया का घासलछा और साप' आचाय चतुरनन शास्त्री का खग्नास , भगवतीचरण 
वमा का भूले बिसरे चित' छृष्णचद्ध शमा का नागफनी , रागंय राघव का छाटी सी वात 
और राई और पवत' सत्यकाम विद्याल्कार का बडी मठछी आर छोटी मछला, 
यादवेद्व शर्मा चद्ध का अवावर्त, जनतगोपाल रेवडे का मग्व मंदिर बेशपाछ का 
झूठा सच देवराज का “जजय की डायरी , जीयनप्रकाश ताशी का विवाह की मजिलें , 
मोहन राकश का अधरे वल्त कमरे'--आादि इस दगाद्धी क उत्दृप्ट उपयासा म स कुछ 
हैं। इबके अतिरिक्त हिन्दी म भौर भी अनक्--उदयशकर भट्ट दंदीदयारक चतुर्वेदी 
मह्त वल्वन्त सिंह उपाटेवी मित्रा कचनाता सयरवालछू, गुझटत्त नागाजुन पहाड़ी 
प्रतापनारायण श्रीवास्तव, मगवतीघ्रसाद वाजयी डा० सत्पप्रकाण सगर, यादवद्र नाथ 
शर्मा चद्र',हेमराज निमम आदि ने भी उच्च कोटि के उपन्यामो की रचना बी है। 
मौल्वि उपन्यासा के जतिरिक्त हिन्दी म वितगी एवं भारतीय भाषाजा के उच्च 
कोटि के उपयासा मे सुदर जनुवाट नी भारी सख्या म प्रस्तुत हुए है। इनम हेमसन वा 
आग जो वृझी नहा स्टीफेन |विग का विराद मांवी डिक का लहरा के वाच! त्यूमा 
का क्‍लाबार कदा बालजवः का क्या वह पागट था थजादि प्रगसनाव हैं। भारतोय 
झापकी मे से आरिगपूडि क अपन पराय, भयाना मट्टाचाय का धर क्रा सवार 
खाटफर का यबति! दिमछ सित्र का पाटव जाँवी गुलाम जालि मच्त्वपूण ढ। 
उपलपध्यियाँ जोर अभाव--उपयुकत विवरण मे स्पष्ट है कि हिला का उपयास 
सादित्वि आाज जनक दियाआ मे बडी तजी स जाग बढ रटा है। हिन्दा का “परयासन-साटिय 
अत्यक दृष्टि से विशाल व्यापक एव दविध्यपुण है। भत्त अब तक की घ्राति पर हम उताप 
कर सकत हूँ, विन्तु रविष्य की आर दखने पर थाडा आश्यका मो हाता है। स्ववव्॒ता व 
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'कद्दानी? शब्द की ब्यारया । 

बह्ानो के सामान्य लद॒य । 

कद्दानी के तत्व । 

बढ्ानी के स्वरुप । 

रूद्ानों का उदसव और विफास--(र) प्राचान कद्यानो (ज) आाउनिऊ कद्ानो। 

हिन्दो में कद्दानों का विकास--(क) प्रारम्भिक उद्घानाकार, (ख) प्रचम युग, (ग) छिलांय 
उग, (बे) दतोय युग, (3) महिला छखिकाए । 

उपसह्ार । 


कद नस्ल 


ढ़ 


कहानी या क्‍या शट का झाब्दिक जथ है--कहना। इस जथ क॑ जतुसार 
जा बुछ भी कहा जाय कहानी है, किन्तु विशिष्ट अय म हम किसी विशेष घटना के राचक 
ढग से वणन का बहाना वहत है। कथा” जार कहानी प्रयायवाची होते हुए भी जब 
दाना क जथ म सूद्म जन्तर आ गया है। कया व्यापक है इसम समी प्रकार वी कहानियाँ 
तथा उपन्यासा का समावश क्या जाता है जबकि कहानी क॑ अन्तगत रूघु कथाओं का ही 
त्या जाता है। कहानी के अनिवाय रक्षण (१) गद्य म रचित होना। (२) 
मसनौरजक या कौतूहउन्यठक हाना। (३) जन्त मे किसी चमत्कारपूण घटना वी यांजवा । 
हिल्ती के एक प्राध्यापक महादय ल्खित कहानी म क्थानक का होना जावश्यक तो 
है लक्नि जनिवाय नहां। हमार विचार से कहानी मे किसी क्थानक या घठना का 
हाना अनिवाय है जयथा रखा चित और कहानो मे काइ अन्तर नहा रह जायगा। 
कहानी के तत्त्वा का विवचना करते समय प्राय उन्ही छ तत्त्वा का उल्लेख 
क्या जाता है जा उपन्यास क मान गए हैं जम--क््यावस्तु, घचरित चित्रण, क्थापक्यन, 
दश्ष-काल शली और उद्देश्य। इसका तात्पय है कि तात्विक टप्टि सं कहानी और उपन्यास 
मे काइ अन्तर नहा है किन्तु एसी रात नहा है। उप्रयास मे इन सभी तत्वा का प्रयोग 
फिली न किसी मात्रा म क्या जाता है झिल्तु कहानी जाक्षेत्र इतना सोमित हाता है कि 
'उनसम कुछ तत्वा का छूट जाना स्वाभाविक है। दूसर उपयास और बहाना मे तत्वा का 
प्रयाग विधि मे जन्तर है। सनी प्रकार क मिप्ठाना मे मदा चाना घत आदि का प्रयाग 
सामायत किया जाता है किल्तु उनक प्रधाय का माता एव विधि म॑ अन्तर हाता है ठाक 
यहा अन्तर उपयास जार क्हाना म ह। उपयास का क्यावस्तु म एक से अधिक वया 
नक्ता का गुम्पन क्या जाता है किन्‍तु कहाना म कवरू एक हा क्यानक रहता है। उपन्यास 


कार के क्धानक का माय रुम्वा हाता है, उसक बाच-वाच म जनक मोड, अनक विभाम> 
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स्थल एवं अनेक घटना-स्थछ उपस्थित होत है जबकि क्हानीकार की यात्रा छोटीन्सा 
होती है जिसम विभित्र मोडो विधाम-स्थछा और घटना-स्थला की सम्मावना ही नहा 
हाती। इसके अतिरिक्त उपन्यासकार की ग्रति शिथिठ हीती है वलूगाडी म बढ़े हुए 
राहगीर की भाति बह अपने दाए-वाए याउता हुआ घीरे बीरे जाये बढता है जब कि 
कहानीकार वायुयान की घाल से अपन ल्थ्य की जोर सीवा दौटता है. उसक॑ दाएँ-बाएँ 
क्या हो रहा है इसे देखने का अवकाश उसे नही रहता। उपयास म॑ पाना वी संख्या 
बहानी से कई गुणा अधिक हांती है और वह सभी क॑ व्यक्तित्व की प्राय सभी विशेषदाआ 
का चित्रण करता है जबकि कहानीझार कुछ पाना को लेफर उनकी कुछ विशेषता 
का या किसी एक प्रमुस प्रवत्ति का ही उत्घाटन कर पाता है। बहानी के क्थापक्थन 
म रुम्बे-लम्बे व्यास्याना या दीघ वहसवाजी के लिए स्थान नही होता। सभी कहानी 
कार अपने देश-काल के समस्त वातावरण को प्रस्तुत करना आवश्यक नहां समझत। 
उपन्यासकार की भाति कहानीकार अपनी रचना मे जननी समस्याआ का या अनेक 
सिद्धान्ता का चित्रण नही करता अपितु वह अपना सारा ध्यान विसी एक बिचार सिद्धान्त 
या समस्या पर ही काद्धित करता है। 

इनके अतिरिक्त कहानी म भाव-तत्त्व को भी स्थिति होती है। पीछ हमते 
उपन्यास के प्रसग म॑ प्रमाणित क्या है कि साहित्य क॑ प्रत्यक जग म॑ माव-तत्त्व का होता 
अनिवाय है यह बात कहानी पर भो लागू होती है। कहानी म अनंक स्थायी भावा एव 
सचारिया का ही प्रस्फुटन हो पाता है। मुक्तरकार की माति कहानीवार भी रस के समी 
अवयवा वा प्रत्यक्ष रूप म चितण न पर उह व्यजना के द्वारा व्यस्त करता है। जिन 
बहानिया म "ुप्क इतिवत्त था कारा मनोविःरेषण होता है जिनमे भानवीय मायताओआ 
को उद्बाहन बरने की क्षमता नहीं हाती वे चौपड ताह या हातरज > पे की भाति 
प्राठक के मस्तिष्क को थोड़ी देर तक उज्ञाए रपने म ता समय हांती हैं कितु हृदय का 
सच्चा नावानुमूति उनसे प्राप्त नरा हा सरती | एसी उहानिया या स्थान साहित्य म वह 
मिरिघर वताल जम मुफ़्तक्कारा की सूक्तिमा के तुय ही है। 

पानी वे स्वरुप का परिउय दनंवाटी एफ पुस्तक हिन्ही मे बहुत सुदर जावरण 
पप्ठ के साथ प्रवाधित हुई है जिससे उऊद्धानी + छ “प्रकरण निधारित गिए गए हैं-- 
(१) बल्पना आर काव (२) प्रम ( ) सोौट्य (४) उयानव या आधार (५) 
सयश्या जौर (६) हाम्य। यहाँ एयर वे टप्टियाय का मातटियता या ता परिचय मिछता 
है--सपायि हमभाश विश है यि मिला नो उय स्याया या विट॒ाया पत्र न एसा विव 
घन नहा दिया हाय किन्तु माय हा एसन उन जयातियाँ भा विद्यमान है) क्या प्र 
बृराया जोर हाम्य शो प्रमायोण प्र रस परयेराय नायम मनावहांयाता ह हसक जतिरिित 
बे ना प्रान ता है दि कया उदाना मे प्र रुराया जार टस्थ 4 जतिरिशा जाय मानवाय 
झारताला का विधा सानव सा ?े कहता ते चजरापा से उथानत के जायार का 
ता स्थान हद एया « शियु एाय उयालर का लद्य थार यटि क्‍्यानाया हे आायार का 
रिया याता है ता सो “ये जोर प्रन के जावार का उप गा क्या ? बस्तुत उद्धाला क वाया 
न्‍्छ् झड़ दिवचत सददा अनु-दुक्‍्ठ एव जसगत है। 


। 
हिंदी साहित्य का घिरास ररे३े 


कहानी का उद्भव ओर विकास 
मानव-सम्यता व जादि-बाल स ही कहानां वहन की परम्परा उिसी-न विसी 
रूप म रहो है, जंत विश्व क॑ प्राचानतम उपलब ग्रन्थ ऋग्वद म भा यम-यमी, पुरूरवा 
उवशी आदि सवादात्मक आाल्याना वा मिलना स्वानाविक है। भागे चएकर हमार 
विभिन्न ब्राह्मणा उपनिषदा महावाव्या पुराणा जन-बांद्ध साहित्य तथा अवदान थौर 
जातवः साहित्य मं वहातिया का जगाघ मडार मित्ता है। संस्कृत में रचित पच-तत्र 
और हिंतापदण की पहानिया का प्रचार दूर-टूर तक हुजा। पचततन्न का जनुवाद छठी 
शरता म इरान के शाह खुसरा नौहारवौं ने पहलवा मापा म करवाया। तदनन्तर इंसाई 
पादरी बुद न सीसियन मापा मं तथा कुछ जय विद्वाना न जरदा, लठित, ग्राक, जमन, 
फ्रच स्पनिश जौर अग्रजी म इसके अनुवाद शिए। भारतीय क्या साहित्य के कुछ अन्य 
प्रन्या का ली पाइचात्य दगा म पयाप्त प्रचार हुना। इस प्रवार कहां जा सकता है कि 
विश्व के क्था-साहित्य क विकास मे मारतोय क्या-साहित्य न पर्याप्त यात दिया। 
आधूर्तिर महानी का भारम्म यूराप व विभिन्न >खकक्‍-समूहा क द्वारा १९वीं 
शता मे हुजा। इस रेखक-ममूह म॑ सर्वप्रथम उल्ल्खनीय हैं जमना कइ० दा० डब्ल्यू० 
होफ्मन जिन कहानी सग्रह १८१४ और १८२१ के बांच प्रवाशित हुए। दूसरी ओर 
जवकेब और बविल्टृल्म प्रिम ने परिया और पुराणा को क्याआ के सग्रह इसी काल म प्रकारित 
करवाए] किन्तु इस यूग म॑ सर्वत्हिष्ट कहानियाँ एडगर एटन पो ब॑' द्वारा एिखी गई। 
पा ने ने कब कहानियाँ लिखा अपितु उसन वहाना-कला का विवचन भी क्िया। 
उसके अनुसार बहाना म पूव निश्चित प्रमावाविति सबसे अधिक महत्त्वपूण है। लेखक 
इसा प्रमावान्विति का ध्यान मे रमक्वर सारी कहता का एक सूत म गूथवा है। आग चलकर 
मापासा चेजद जो० हनरी आदि न क्हाना-कला क॑ सद्घान्तिक एवं व्यावहारिक रूप 
का और भा अधिक विकास किया। यूराप म विकसित बहानो का स्वरूप अग्रेजो औौर 
बगरा के माध्यम स वीसवा झताब्टी क बारम्म म॑ हिन्दी मे पहुचा। 
यहाँ हम प्राघीन कहाना और आधुनिक कहानी के स्वरूप का अन्वर स्पष्ट कर 
ना चाहिए। प्राचीन बहानिया का क्षेत्र इतना व्यापक होता था कि उसम परुनपक्षिया 
तक वा भा पात्रा क रूप स समाव हाता था, किन्तु जाधुनिक कहानी साथमायत मनुष्य 
बा तक मीमित है। दूसर प्राचीन कहाना म॑ उच्चन्वग--राजा रानां॑ सठ-संठानी 
जादि--क जोवन की काल्‍्पतिक घटनाआ का वणन जधिक हाता था जबकि आधुनिक 
युग म जने-साधारण वे जादन का यथाथ १रिस्थितिया का जबन हाता है। प्राचीन 
कहानिया मे प्रा के चरित्र का विशल्यण नहा हाता था और न ही उनके चरित्र मे 
इृत्रिम विकास प्रस्तुत क्या जाता था जबकि आधुनिक कहानिया म ऐसा हाता है। 
उनम देग-काछ के वातावरण का नी चित्रण अपक्षित नहीं था। वस्तुत प्राचीन बहानी 
मे अलाविक्‍ता, अस्वामाविकता आादवादिता एवं काल्पनिक्ता का आग्रह जधिक 
था, जबकि आधुनिक कहानी मं छौकिक्ता स्वामाविकता, यथाथवादिता एवं विचारा 
त्मवता पर अधिक बल दिया जाता है। प्राचान कहानी स्वय-लाक की वल्पना थी जबकि 
आधुनिक कहाता हम घरती क सुज-दु ख का स्मरण कराती है। 


र्३४ हिंदो साहित्य का वियास 
हिन्दो में विफास 


हिन्ती गद्य म कहाना शीपक से प्रक्रातित हानवालो सबसे पहली रचना राना 
बेलवा का बहाना' है जा सन्‌ १८०१ ३० म ल्सी गइई। इसक अनन्‍्तर राजा विवप्रसाद 
सितार हिन्त वे राजा माज वा सपा भारत हरिश्वद्व के जदुभुत-जपूव स्वप्न 
का उतस किया जा सकता है जिसम कहानी की सो रोपतता मिती है। आधुनित 
ढंग या वहानिया वो जारम्म जाचाय शुक्ल ने सग्स्वतो प्रिया + प्रफाचन-वाछ मे 
माना है। इन प्रारम्मित बहानिया था विवरण #स प्रसार दिया है--( १) रदुमता- 
किगाशायत गास्वामा (१९०० ”०) (२) गुपहार--शमिशोराला5 ग्रास्थामो 
(१९०२) (३) प्शग को घट--मास्टर अग्रानटास (१९०२) (४) स्यारह वष 
बा समय--रामचद्ध टाइगर! (१९० ) (७) प्रति आर पढितानो--गिरजाएत्त बाज 
दया (१९०१) (६) ँटायाटा-नग महिरा (१९०७)। ये समो यहानियाँ 
सरर्यता मे प्रशातित ३ था। ”स प्रसार हिठा के प्रथम यह़ानीयार श्री क्पिराछयए 
गास्रामा सिद्ध द्वात हैं 
उपपता प्रारश्मित वबहानातारा व अनन्तर हिंदी सं जनर उच्यवदि 4 उबा- 
जय कर प्रमाट प्रमध* चद्धघर एमा गृटर विश्यम्मरताय 'र्मा वीचिक खुठयन, 
परामंय बन चमा उप्र आचाय उतुस्मन चाता जाति या जायिमाय हुआा। प्रसाद जा 
(१८९१ १९ 3) वी प्रथम बणता ग्राम सन्‌ १९०९ इ० मे प्रकाधि टृइ था। इसह 
पत्चात्‌ जापने समय-समय पर अनय बटायाँ /या॥ आप बहालॉन्सगद छाया 
वरतिध्वनलि आराशोहीप औँधा ओर हद्धजाट प्रवाधित हए हैं। जारी आरम्भ 
करानिया पर बगाया का प्रमाय है विस्तु दाह मे व आना रा जे पठीका वितास कर से । 


हिंदी साहित्य का विकास श्श्षू 


सारघा 'भरग्यासा! ईदगाह, पूस की रात , सुजान मक्त, वफ़्नां प० मॉंटरो्मा 
आदि जधिक विय्यात है। 
प्रेमच दजी का कहानिया सम जन-साधारण क जीवन वी सामाय परिस्यितिया, 
मनावत्तिया एवं समस्याज़ा का चित्र० मामिक रुप स हुआ। वे साधारण से-साधारण 
बात का भी ममन्‍स्पर्ती रूप म प्रस्तुत करन वी कटा म सिद्ध हस्त य। प्रसाझ्जी को 
रहस्थात्मकता जटिल्ता एवं दाटनिक्ता स व मुक्‍त्र है। उनकी झली मे ऐसा सरत्ता 
स्वाभाविकता एवं रोचक्ता मिलती है जा पाठक क हृदय का उद्देत्ति करत मे समथ हा 
सके । उनकी सभी कहानियाँ साटेश्य हं--उसनस किसा-न कसी विचार या समस्या का 
जकक्‍न हुला है शिन्‍तु इसस उनकी रागामरता म कोह न्यूनवा नहीं जाई। माव और 
विचार कला थार प्रचार का सुन्दर समवय किस प्रकार जिया जा सकता है, इसका 
प्रत्यल उदाहरण प्रेमचन्द का क्हानी-साहिय है। 
केवल तीन कहानिया ल्खिफर ही अमर हा जानेवाले कहानोकार 4 चाद्गघर 
टामा गुछेरी का हिन्दी कहानी-साहिय म बहुत ऊँचा स्थान है। उनकी प्रथम कहानी 
“उसने कहां था! सन्‌ १९१५ म प्रकाशित हुई थी जा अपने ढंग की अनूठो रचना है। 
इसम विशारावस्था के प्रेमाकुर का विकास, त्याग और बलिदान से जात प्रोत पवित 
भावना क॑ रुप मे जिया गया है। कहानी का अन्त गम्मीर एवं 'शाक्पूण हात हुए भी 
इमम हास्य और व्यम्य का समवय इस ढय से किया गया है कि उसम मूल स्थायी माव का 
कोइ ठेस नही पहुँचती। विभिन्न दश्या बे चित्रण मे नजीवता घटनाआ के जाबाजन मे 
स्वाभाविकता एवं शली की रांचक्‍्ता--समी विश्येपताएँ एक-से-एक बढ़कर हूं। कहानी 
की प्रथम पक्ति ही पाठक क॑ हृदय का पकटकर वठ जाती है और जव तक वह पूरी कहानी 
नहा पढ लेता उस छाडती नह तथा जिसने एक वार कहती को पढ़ टिया, वह उसने 
कहा था वाक्य को क्दाचित्‌ जीवन मर मूठ नहा पातां। क्या भाव, क्या विचार बयां 
शिल्प और क्या शली--समी की ”प्टि स बहू कहानी एक अमर कहानी है। गुऐेरीजा 
की दूसरी कहानी सुखमय जीवन मी पर्याप्त राचर एवं भावात्तेजफ है। इसम एफ अवि- 
वाहित युवक के द्वारा विवाद्दधित जीवन पर 7 खिी यह पुस्तक को रेफर अच्छा विवाद 
खटा क्या गया है जिसका परिणत्ति एक अत्यन्त राचक प्रसा म हां जाती है। बुद्धू 
का काटा भो अच्छी कहानी है। 
उत्‌ स हिन्दी म आनेवाछे लेवका म विदवम्मरनाय घमा कौचिक (१८९१- 
१९८६) भी उल्लेबनीय हैं। उनकी प्रथम कहाना रधा-वथबन सन १९१३ म प्रकायित 
हुई था। विचारधारा की ट्प्टि से कौपरिक जी प्रमचन्द की परम्परा म जात ह, उन्होंने 
नी समाज-सुघार को अपनी कहानी-करयाय का रख्य बनाया। उननी बहानिया की झली 
अत्यन्त सरन सरठ एवं रोचक है। उनती हास्व जार विनाद से परिधूण वहानियाँ चाद' 
मे हुब्े वी का चिटिठिया के रूप मं प्रकाणित हुई थी। उन्होंने “य्रमग्र ३०० कहानिया 
लिखा जा कल्प-्मदिर, चित्रगारा/ आदि म माहात हैं। प० बद्रीनाथ जट्ट सुदाना 
(जाम--१८९६) का मी महत्व कहानी-कय के क्षत् म कौथिक' जी के तुत्य माना जाता 
है। उनकी प्रथम कहानी द्वार की जीत सन्‌ १९२० म सरस्वती म प्रकाशित हुई, 


२३२६ हिंदी साहित्य का विश्स 


तब से जापक जनक कहानी-सम्रह प्रकाशित हा चुके है जस---सुल्शन-सुधा, सुल्शन 
धुमत ताथन्याना पुप्प-ल्ता गल्प-मजरी, सुप्रभात चारक्हानिया, नगीना, 
परदंधट आदि।॥ उन्होंने अपनी कहानिया मे भावनाका एवं मनावृत्तिया का चित्रण 
अत्यन्त सर और राचक झलो म क्या है। 

पाडय बचत टार्मा उग्र काप्रवया हिंदी कहानी जयत्‌ में सन्‌ १९२२ मे हुआ। 
जापका उप्रता व प्रमाव को जालाचका न उल्तापात धूमकतु तूफान था ववडर! 
का उपमा दी हे इसी स आपकी बला के विदोही रूप का अनुमान किया जा सता है। 
उठ्दान जपती रचमाला मे राजनोतिक परिस्थितिया सामाजिक सढ़िया ओर राष्ट्र का 
हानि पढुचानवालों प्रवत्तिया के प्रति गहरा विद्राह व्यक्त ज्िया। उनमे वामत्सता 
एवं जशरता भा गई है कितु उसका उदय जांवन वो इस कुरूपता का प्रचार 
बरना नहा अपितु उसका अन्त ररना है । उतर कहाना-सग्रह दौजस की थाग विस 
गारियाँ बलात्तार सनकी अमार थाटि प्रशाणित हुए हैं। 

लआयाय चतुरान वास्प्रों मझो अपना कहानिया में सामगीत परिस्थितियां 
का वितरण जिया है हितु उनका रा में उप्र जा की सी उद्रता नहा है। उग्र जी की 
सा पया वयाटिता भो उनमे नहा मित्ता। उतको कद्रानिया क संग्रह रजय्ण जोर अक्षतो 
आ्टि प्रशाणित दुए हैँ। उनका प्रसिद्ध उहानियाँ दुसवा मैं त्रास तह मारी सजनों, 
दे सुटा था राह पर लिक्षुराज वयटा को कामत आदि दें। 

हि। रटालान्सादिय वा दूसरा युग जनादइकुमार 4 आपमत रे आरम्म 


हृदो साहित्य का विकास २३७ 


श्री ग्राविन्दवल्लम पन्‍्त की कहानिया मं बधाव की कंदुता जार कल्पना की 
एीनी का सुन्दर समन्वय मिलता है। उनमे प्रणय मावताजा का चितण मधुर रूप में 
[जा है। उघर सियारामशरण गुप्त न कविता का नाति वहानी के क्षत म॒ मी जच्छा 
गुफा प्राप्त की है। उतकी सबसे थच्छी कहानों यूठ-सच है जिसम जाघुनिक 
मरगीन यथाथवादी छेखका पर तीखा व्यम्य किया गया है। क्हानी-कला की दृष्टि स भी 
पह रचना बजोड है। उतकी कहानिया 'मानुपी' म सगहीत है 
थी वन्दाववलाल वर्मा ने कहानी की अपक्षा उपन्यास क क्षेत्र भ जधिक ख्याति 
भजित की है। उनकी कहानिया म भी कल्पना और इतिहास का समन्वय मिलता है। 
'बलाफार का दड' सग्रह में उनकी कई कहानियाँ सगृहीत हैं। वमाजी वी शली मे 
सरलता और स्वामाविकता होती है। 
हिल्‍्दी कहानी के तीसरे युग म जनद्रजी द्वारा प्रवरतित मनोविश्लेषण की पर- 
म्परा का विकास हुआ। श्री भग्वतोप्रसाद वाजपयी न अपनी कहानिया मं मनोवतानिक 
सत्यां का उदघाटन क्या है। उनके अनंक क्हानी-सग्रह- हिलार' पुप्करिणी, खाली 
बोतल” ज्ञादि प्रकाशित हुए हैं। उतकी कहानिया म मिठाईवाला' याकी त्वार्ग, 
बगी-वादन' जादि उत्कृष्ट कोटि को मानी गई हैं। श्री मगवतीचरण वमा ने बहानी 
के क्षेत्र म असाघारण सफलता प्राप्त की है। उनम विडछपण का ग्रम्भीरता के साथत 
साथ मामिकता ओर रोचफक्ता का गुण भी मिलता है। उनके कहानी-सग्रह 'जिल्त 
फूल, इन्स्टालमट' दा वाके' आदि उल्ठेखनोय हैं॥ ता |सब्चिदातन्द हीरानन्द वात्स्या- 
यन अनेय ने जपन साहित्य म॑ मनोविश्छेएण को परम्परा को और भी आगे बढाया है। 
विपथगा परम्परा कौठरो को बात जयदोल आादि उनक्त सुदर कहानी-सप्रह हँ। 
इसा परम्परा मे इलावद जोशी क रोमाटिक छाया', आटुति, दीवाली और हाली' 
भादि कहानी-सप्रह जात हूँ। जाशीजी न मनांवितान के सया का उदघाटन जन्‍्य 
ल्खका से अधिक ममस्पर्शों रूप म किया है। 
सामाजिक विंपया को छूकर कहानो लिखतंवाल लखको मे उप॑द्धनाथ अध्का 
का नाम उल्लेखनीय हैे। उत्तकी कहानिया म पिजरा पापाण, मांता, दूला मस्स्यरू 
गोखरू फिलोन, चट्टान जादुगरता चित्रत्तार को मौत आदि बहुत लाकप्रिय हुई हैं। 
जेश्व' जी विपय-वस्तु, शरी एवं राचकता की दृष्टि स॒ प्रेमचदजी की परम्परा का आगे 
बतात हूँ। श्री यशपाल न शपत्ती कहानिया म॑ जाधुनिक समाज की बविपमंताआ पर 
व्यग्य क्रिया है। उनका कहानिया म पराया सुल हलाछ वा टुकडा', वानदान 
तुठ न समझ सका', जयरदस्ती' यदनाम आदि उल्टैसनाव है। 
थी चद्धगुप्त विद्यालफ़र और रमाप्रसाद पहाडा” का हिन्टो कहानी के छेत्र 
मे बहुत ऊँचा स्थान है। आपका कहानिया क द्वारा क्हानी-करा का विकास हुजा 
विद्याल्तार जो के कटानी-सग्रह चद्वश्ला', अम्रावस तथा पहांडीजा क॑ सडक पर, 
मौली/ बरगद की छडें जादि उल्लसनीय है। 
हिन्दी म हास्व रस को स्टानियाँ जिखिवदाटा मे श्रा जी० पी० श्रीवास्तव 


हरियकर शर्मा, झःणदेवप्रसाद गोइ बइद वदार्सी जव्यूगानाद, मिजा अजीम चेय 
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किया जा सकता है। पहछे वग म राजेद्ध यादव (कहानी सग्रह-- जहाँ रू्मी कद है, 
“छोटे-छाटे ताजमहरू', एक पुरुष एक नारा आदि), मोहन राकेश (सग्रह--नय बादर, 
जानवर आर जानवर, एक और जिन्दा आदि), धमवीर नारता, निमल वमा, माब- 
प्डेय, कमतेश्वर, अमरकान्त (जिन्दगी जार जाक), डा० रृढ््मीनारायण राल, रमर 
बक्षी, रण मटियाना, नरेटा महता, मप्तू मडास, प्रमति कहानीवार जात है जिहनि 
मुस्यत शहरी मध्यवर्भीय जीवन की आन्तरिक परिम्थितिया का चित्रण क्या है। 
इनका दृष्टिकाण अति यथायवादी, तथा रक्ष्य यौन विकृृतिया बुठाजा जनावा आदि के 
चित्रण का रहा है। शिल्प और टाछी के क्षेत्र म भी इन्हांने नूतनता पर वछ तिया दे। 
दूसरे दंग म फ्णीश्यरनाथ 'रेणु (संग्रह--दुमरी'), राजद्ध अवस्था तपित (सग्रह-- 
गया की रहरें)), माकण्डय (महआ आम के जयछ) शखिवप्रसाद सिह (इह भी 
इन्तजार है ) शेखर जाद्या आदि को स्थान दिया जा सकता है। सन्‍हान जाचरिक 
पप्ठभूमि पर ग्रामाण जावन को अक्ति करन का प्रयास क्या है। तीसर वग म हास्य- 
व्यग्यमयों कहानिया ये लेसका को स्थाव त्या जा सकता है जिनम कंशवचाद वर्मा 
श्रो्टाल 'गुक्‍छ हरिगत्रर परसाई शरद जोशी र्वीद्धताथ त्यागी शान्ति मेहराता 
भादि का नाम उल्हवनीय है। चतुथ वग ऐस रेखका का है जिहान व्यापक प्रगतिशील 
दृष्दि से जावन के विभिन्न पक्षा या चितण कया है। इस बग मे इृष्णचद्ध (स्रह 
“गरजन का एक शाम बाला सूरज” घूघट म गारी जले”), जमतराय (सम्रह-- भोर 
से पहले, तिर॒ग वफ्न , नूतन आलाक , मस्वप्रसाद गुप्त अ्रमति का स्थान दिया जा 
सकता ह।इनके अतिरिक्त जनेक क्हानीकार एसे मी हू जिह कसी एक विशिष्ट वग में 
स्थान नहा दिया जा सकता यथा-विप्णु प्रमाकर, सत्यपाऊ आन द कृष्ण बरदव वद्य आदि । 
इधर नय क्ह्ामीकारा कौ/अति सूक्ष्मता, अति वयवितक्ता, सकीणता एवं 
निष्प्राणता की प्रवत्तिया के विरुद्ध सगठित मांचा स्थापित करन एवं जीवन के व्यापक 
एव स्वस्थ सप का बहानी म प्रतिप्ठित करने के लक्ष्य से अनक कहानीकारा न सचेतन 
कहानी नाम से नय॑ वर की स्थापना की है। इस वग म डा० महीपसिह मनहर चौहान 
कुलभूपण, रमय गोड हिमाजु जाश्नी सुदक्षन चोपडा, सुरद्र मल्हाता जगदीश्ष चतुर्वेदी 
चंद राही धर्मेद्न गुप्त दवन गुप्त (स्वर्गीय) यरागेद्धबुमार लल्ला राजीव सक्सेना दवद्ध 
सत्यार्थी जम अनेक प्रतिभाशाली लेखक सम्मिल्ति हूँ। यदि इत लेखका ने केवल मान वग- 
विशेष क विरोध को ही अपना रूद्य न बनाकर युग की व्यापक समस्याआ एवं जीवन 
की गमीर अनृभूतियाके आधार पर जावन क॑ स्वस्थ व्यापक एव उदात्त मूत्या की प्रतिप्ठा 
का प्रयास क्या तो व अवः्य ही वहानी साटित्य वा सही दिशा दन मे रफल हो स्क्गे, 
अयथा सचेतन कहाना भी नयी कहानी का भाति एक फ्शन मान बनकर रह जायगी। 
हिंदी कहनी-क्षेत्र म जदताण हानवाली अय नया प्रतिमाआ म दृष्णा सोवती 
रजनी पनिकर पुष्पा जायसवाल उपा प्रियम्ददा, विजय चौहान सलमा सिद्दीकी सामा 
वीरा महरुप्तिसा परवेज शान्ति महराता इदुवाछो प्रमति लेखिकाआ तथा डा० वीरेद्रों 
महेदीरत्ता (सग्रह-- चिमछे की क्रीम , पुरानी मिट्टी नबे साचे) प्रयाप झुबल रघुवीर 
सहाय दूघनाथ सिंह घुरेद्र पाल, गिरिराज, धर्मेंद्र गुप्त, रवीद्र वाल्यिा, मत्युस्जय 
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उपाध्याय अदप गरारा सिह दब लिदू बंदारसाद रिद्र। परेच जनि 5 जाम 
उत्लेसायाय है। 
जरा जद तक पया शेचन गे रापए है हि दि उद्गाता के व मंत्रतिमाओं हा 
जपाव हह है विलु जारा में दिखा न्यायक ये पुर उतारा मूस्या ह जमाई में उास्पाग 
मा मौँति उठटाठी था क्रो गराए एवं सामि होता जा रहा दें। उसमे मुस्या मध्य 
यर्गयि ददसी आरा 4 वजुदि अहरस्प्र 7४ छुरायसा कप का द् यर॒परा”त जा रह दो 
रहा है भय प्ग और जय पर उाद्वा रहे हैं। लीड के पा ने मनेद 
मदानायारा था ध्या प्राम्मात जोउत को जार जाए थि। हिया है लु जगा # उपदताय 
जझय ३ मसाप्ट किया है प्रामाय जाउन व यारा दि जमेगा के जनाब थे पद्म को गप# 
चित्रण में बदुत बम सत्रठात सिठी है। जाहजा # चाह में टद्ात रो कर पाया से 
इन क्यायारा यो यो प्रयाजा नद्वों पा। दद्ात ने कै जयापार-नगाबार दा रद हैं, 
इससे भी इ हू गाई सरज नदां यो। देहात शो उस परए मे उद्धात शहर # पयोचा मत 
बाऊ छोग बसा दिए। वस्तुतं विपयन्यस्तु को टप्टि ले तयाकषित पयों फदाना ए 
एसे बाय के उड्ालायारा के ब्यकित्य उरित्र एवं जोयन-्पन का प्रतिनिधित्त करती है, 
जिनका जीयते घर के ई7 दरवाजा बाल॑ंज शी दायारा हर को गवियां और नगर के 
मन्राछयां मयीता ऐ जिनरी जीवन-यात्रा पापी द्वाउसा से उसर पत्र-मम्पा "का #ू कार्यो, 
जया तक सोमित है जितरी समेत बडी समस्‍या दसित वासना स्तप्र की नूस सु-रप्रय 
सिया वी याद और भागी ठुई पत्लिया को पठाऊ है जिनया जा“य प्राय यार और पामू 
है जा रहते है मारत म॑ विन्तु स्वप्न उहा वी या या परिस 4 मष्यद वा उते हैं तपा 
काफी या ध्याठा सिंगरट या धुआँ और सम्पादय या मीआईर हो जिनयी रउताजा का 
सबस बड़ा प्ररणा-स्रात है। एसो स्थिति मं उतस दिस गमोर जनुमूति ब्यापता अतुमव 
एवं बड़े सत्य थी जगा वरना व्यय है। 
विपय-क्षेत्र को माँति घी की दृष्दि से भी नयी बहानो मे अनर छात्रों मुखो 

प्रवृत्तियाँ उमर रही हैँ। साढित्य की अन्य विवाजा से वढ़ानो के सबसे बडे वच्िप्टय 
क्यातत्त्व का हास हांता जा रहा है। जिस प्रकार रस्त विहोन बजिताएँ और सिद्धान्त 
शूय जाटोचनाए लिखी जा रही हैं उसी प्रकार क्थापून्य बद्धानियाँ छिसने के भी प्रयोग 
किए जा रहे हैँ। बे कहाना कम एवं रेपा चित्र डायरी पत्र या,निव्रघ अधि दिणाई 
देती हैं। रचना शली भ कठात्मक चातुय साज-सज्जा एवं परिष्कार को त्याय घोषित 
करते हुए स्वच्छन्द एव निर्वाय अभिव्यवित को वियेष महत्व दिया जा रहा है। सरछ उपमाजा 
क॑ स्थान पर अ॑स्पष्ट विम्ग दुहह प्रतोका तथा अप्रचक्तित शत का प्रयोग बइता जा 
रहा है। ये सन प्रवृत्तियाँ कहानी को प्रगति की जोर ले पा रही है या दुगति की जोर, 
यह चितनीय दढै। फिड्द्ाक इन सारी दूषित प्रवत्तियां का समयत करने के छिए (जाबु 
निक्ता नूततता कछामक़ता नयी सवेदता “नायुनिक बोब जस्े छुमावने विशेषणों 
क्य जाधय छिया जा रहा है पर दूमरी जोर जनेक प्रतिमाशाली एव प्रगतिशीछ कहानी 
कार, भाछोचक एवं पृत-सपादक इस स्थिति ऊ्े प्रति साववाद भी हैं--अत जाशा की 
जा सफऊती है कि इसम श्रोध्न हां सुधार होगा। ७ 
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२ 'निवध --परिभाषा। 

२ निवध--स्वरूप एव लक्षय । 

३ निद्रध के भेदोपभेद । 

४ निबष को रौली के भेद 

७ दिदी में विकास--(भ) भारतेन्दु युग, (आओ) डिबेदी युग, (६) शुबल युग, (६) शुक्लात्तर 
युग। 

४ उपसहार। 


“मूल्त निबाघ शाद का अथ “रोकना” या वाघना है तथा इसके पर्यायवाची 
के रूप म रिख सदम! “रचना प्रस्ताव” आदि का उल्लेख किया जाता है किन्तु जाजक्ल 
इसका प्रयाग ल्टिन के एग्जीजियर (निश्चितापूवक परीक्षण करना) से व्युत्पन्न ऐसाइ' 
(फ्रेंच) व 'ऐसे (अग्रेजी 25589) के अप मे होता है। आधुनिक साहित्य म निव्मा 
की विघा का विवास मी बहुत कुछ पाइचात्य साहित्य की प्रेरणा स हुआ हैं)अत इसके स्व- 
हुप को स्पप्ट रूप म हृदयगम करने के ल्ए पाश्चात्य विद्वना द्वारा प्रस्तुत की गई विभिन 
परिभाषाआ पर दप्टिपात कर लेना उपयांगी सिद्ध होगा ।(आधुनिक निवघ के जमदाता 
मौनतन महांदय का कथन है-- निबघ विचारा उद्धरणा ओर कयाणा का मिश्रण हू ।) 
घूसरी ओर जानसन महांदव के मत भ निवाघ मन का आकस्मिक और उच्छखल आवेग--- 
छसम्बद्ध और विन्तनहीन बुद्धि विकास मान” है। केवछ नामक एक पाश्चात्य विद्वानु 
में निवघ की उपहासपूण ढग से ब्यास्या करत हुए लिखा है--- तिवब रखन-बला का 
बहुत प्रिय साधन है। जिस लेखन म न प्रतिभा है जोर न तान-वद्धि वी जिचासा वही 
निबध लेखन म प्रवत्त हाता है तथा विविधता तथा हल्का रचनाआ म जानन्द रेनेवाला 
प्रावक ही उस पढ्ता है। वस्तुत प्रारम्मिक निवथा म असम्बद्धता उच्छृखल्ता एवं 
हल्‍्कापन होता था जिसका उल्तेख इन परिभापाआ म क्या यया है किन्तु जाग्र चक्कर 
निबघ भा एक विचार प्रधान, सुसम्वद्ध एव प्राढ रचना के रूप म विकसित हा गया 
इसील्ए वकन लौवस व जाचाय रमचद्) शुक्ल ने इस विचार प्रकाटान का एक एम्नीर 
धापन भाना है। 

उपयुक्त विवचन से सिद्ध है कि निबघ मे दा रूप मिरत हं--एवं असम्बद्ध जार 
घिन्तनहीन विचारा स सर्मादत और दूसरा गम्मीर विचारा की प्राढ जमिव्यक्ति वे रूप 
में; अठ इनम स क्सि रूप का स्वीकार क्या जाय--यह विचारणाम है। हमारे विचार 
पे उपयुक्त दोना ही दप्टिकाण अतिवादी हैं। यदि निवघ सवया असम्बद्ध और ज्च्छ- 
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सल बियादा स समय हुना ता पागठ 4 प्रछाप मे और उसम रोई जल्वर हाँ रहे 
जायगा दूुपरों जार गूड़ थियारा यो ठग होती को शिया ले विबाप और "ानन्चास्त्र 
में भा काई था ये रद जाथया। बव्यापरा जय ने राजनाहतति सामाबितर जवायास्वाय 
एवं वगानिह विषया ह प्रतिया”र “सका नी निवय वा है गिल्तु ब्रा उस तियप 
बा सयुर्यित जथ--साहित्यित वरिय--२ जल्तगा स्थान दर थे? ([ग वका हूम 
साटित्य (सुबित जय भयाव्य) हा एड जग माना हूँ जोर साटिय था एड जतियाय 
तत्य है--नाव तथ। एप माय तय न जाथार पर दो दम इतिदारा ओर सादिय ने जन्तर 
मानत है। अत सादित्य निर्य ने जियारा था प्रीपानन करा हुए भो उनसे मावा+ 
त्तजना दा क्षमता होती जायया है। नियया मे मावात्तजता या यद गुए उना जा साता 
है जयकि हनम रमथिता क स्यक्ियय या जादि। स्पा हों उनमे उनही जनुमूतियां यो 
प्रशाशन हा और उनकी हारा मे राययता हों। निबय - वियार द्वात दें सिन्‍्तु व मत्तिप्फ 
के 'ुप्प चिल्तत पर हा आधारित नहा हांत। उनर॑ पोछे दृदय यो तरल राषात्मर्ता 
भी हाती है। अस्तु साहित्यिर नियाब वा लिए तीन बाता वा हाता आयश्यक दै--( १) 
वयजितेक अनुमूतिया से समावित बिचारा झा प्रतिपादन (२) पाठक थे मस्तिष्त' को 
ही पहा उमक हृदय का गुटगुटान की क्षमता (३) साहित्यिक गुणा से समय चली। 
कुछ लांगा का विचार है हि पम्भीर निर॒य वयल मस्तिष्क को ही छूत हैं दृदय को नद्दी, 
किलु एसी बात नहां। साहित्य का श्रणां म जानवाल निवाय चाहे शितने हा गम्भीर या 
गम्भीर विपय पर क्या न हा व हमार हृदय वो माव-वीचिया को अवश्य उठलित करते 
है। व औत्मुक्यथ चिता वितेक विवाघ हप आदि सचारिया का उद्दाप्त करत हुए उस 
भाव दशा का विऊास करत हैं जिस रस सिद्धान्त के जाचायाँ न गात रस फ््टा है। 
बौद्धिक विपया की भावात्मक अनुमूति या पूण तमयता का नाम ही शात रस है, जो 
उत्कृष्ट साहित्यिय निबया के द्वारा प्राप्य है। 
प्रघन है क्या साहित्यिक नियथां का विषय भी साहित्यिक हावा जावयक है ? 
इसके उत्तर म हम कहँगे कि यदि निवय लेखऊ विपय का प्रतिपादन साहित्यिक ढंग से 
करता है ता साहियेतर वियया पर लिखे गए निवघ मो साहित्विक वन सकते हैं जबकि 
शुष्क वतानिक घली म॑ ल्खि गए साहित्यिक विपया के रूख भी साहित्यिक नहीं कहे जा 
सकत। स्वर्गीय वाउमुरन्‍्द गुप्त द्वारा लिखे गए शिव शमु के चिटठा का मूल प्ररणा 
राजनीति होत हुए मो विशुद्ध साहित्य क जतगत ठिये जा सकते है जबकि हमारे कुछ 
डिद्ानों द्वारा शुष्क गाली मे छहिखे गए अनेक जटिल साहित्यिक निबथ भी साहित्यिय्ता से 
शत है। 
यद्यपि नियथ को किसी परिमापा म बाधना या उसक॑ लिए कुछ नियमा का 
निधारित करना समव नही फ़िर भी विद्यगा न उसके सामान्य लक्षण निश्चित करने का 
प्रयास किया है। डाक्टर गुटाबराय जी ने निवघ के थ पाच लक्षण निश्चित किए है-- 
(१) निवध एक गद्य रचना क रूप म उिखा जाता है। (२) निबव मे लखक के निजीपन 
और व्यक्तित्व वी झलक हांती है। (३) निवयब म॑ अपूणता और स्वच्छदता के होते 
ए भा वह स्वत पूण होता है। (४) विबध म व्यक्ति के एक दृष्टिकोण वा प्रतिपादन 
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हाता है। (५) नियय सापारण गय की अपला जधिए राचव और सजीव हाता डे 
निवाय 4 स्वरूप या स्पप्टोजरुण वरते टुए प्रो० जयनाथ “नलित' न जपन॑ ग्रय हिन्दी 
निययवार' मे ईसा है कि नियय या कोइ निश्चित उिपय नहा हाता। सभी स्थाना पर 
निवाय स्वताथता से पियरण कर सत्ता है। 'सड़ै मूमि ग्रापाछ वा जा मे जठक वहा 
बाली बाद निदय वे दिपय मे स्वत सिद्ध है। निदाय मे महय विषय ता नही, उस जात्मा 
वा है जा वा” रही है उन प्राणा वा है जो उसम सक्रिय है। नियय नमय मिच पर भी 
टिसा जा सबता है आर हृषप्ण महाराजफी वपडे की क्गाली पर मो जा फुट्पाथा पर पडी 
जनक दौपदिया को एफ दव उपठ मो नहा दे सस्ता। तिरथ म स्वल्प की दूसरी विश्व 
पता ह--नायारूलपुता। निवय सामान्यत पद्धहन्वास पृप्ठा बे जायार का हाता है। 
अप्रिव' बडा निबाय निरव न हारर प्रवाप्र हा जायगा। तासरी विपमपता है--निवथ 
मन व स्वाघान विचरण एवं चिन्तन पर आबारित हाता है। इसी का दूसर !ब्दा सम 
लापक ब॑ व्यक्तित्व वा जभिव्यजना बह पकत हैं। चौथा विशपता है---निवथ की शली 
मे सशिप्तता राचक्ता एवं व्यायात्ममता वा हांना। वस्तुत डॉ० गुलावराय जी के 
निषारित एसणा व प्रा० नरिन द्वारा उल्लिसित विशपताला मे जतर नहा है। जत 
निया की ये वित्पताएँ बटुमत स स्वीकृत मानी जा सजती दें। 
निवध का विपय वस्तु के वणन जिवचन, प्रक्टोकरण जादि क आधार पर 
उम्रज सामान्यत चार नेद जिए जाते हैं--(१) वणनात्मम (२) विवरणात्मक, 
(३) विचारात्मर और (४) भावात्मक। वणनात्मबा निबया म प्राय भूगोल, यात्रा, 
वातावरण ऋतु, ताथ दशनीय स्थान मलछेनतमाण, पव-त्याह्र समा-सम्मलन आदि 
विपया या वणन हाता है जबकि विवरणात्मक म झिसी वृत्तान्त या घटना का विवरण 
प्रस्तुत क्या जाता है। वणनात्मक निवघा म दश्या का चित्रण अधिऊ हांता है, जबकि 
विवरणात्मक मं घटनाआ का । वणवात्मक मे स्थावगत वणन हांता है जयकि विवरणात्मक 
मे फारूगत दुसरे गाठा मे वणवात्मक निवथ भ अधिकतर स्थिर क्रियाहीन पदायथ का 
चित रहगा, जरक्ति विवरणात्मक मे क्रियातीएता का। जत बणनात्मक जौर विवरणात्मक 
मे मांठा भद घटनात्मकता या वधात्मक्ता का हांता है। विचारात्मक निबथा म॑ किसी 
विचारपारा सामाजिक साहित्यिक या राजनीतिक समस्या का अथवा किसी नवान तथ्य 
आादि का प्रतिपाटन विवेचन विश्ल्पण या स्पष्टीकरण हांता है। मावात्मक निबया मं 
रुखक की दाली मे भावुत़ता अधिक हाती है। वस विचारात्मक एवं भावात्मक दोनो म॑ ही 
विचार आर नाउनता का भाग छिसी न कसी रूप मे जवस्य होता है फिल्तु एक मं बौद्धिकता 
अधिक हांती है जबकि दूसरे मे उमी हातिक्ता का अ्रमुखता प्राप्त हाती है। इन चारो 
प्रसार क ही नियथा म क्रमश् ल्‍्खक से सम्बोधित कसी टश्य पटना, विचार या मावना 


का चित्रण हाता है जौर यही विशपता इन सयय् एक दी योपक के नीच बचे रुजन के लिए 
विवश करता है। 


निबधा म प्रयुक्त की जानवालो टला वे नी जनक भंद दिए गए हैं, जसे--- 
समास गली व्यास टाटी, घारा-्शठा, तरंग झली विशेष झली जादि। सामान्यत बंण- 
नात्मक एवं विवरणात्मक निया म व्यास शल्छी का, विचारात्मक म समास शली का 
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तथा भावात्मक मे घारा घली तरय चली एव विक्षेष पली का श्रयाय होता है। किन्तु 
यह नियम दढ्ता स लागू नहा होता। 


हिंदो में विकास 


हिन्दी म निवघ का आविर्माव आधुनिक युग म ही टुआ। इसके कारण स्पष्ट 
है। एक तो इससे पूव गद्य का ही विकास नही हुआ था। दूसर, पूववर्ती साहित्यकारा का 
लक्ष्य मुख्यत अपनी भावानुनूतिया का ही प्रकातन था, विचारा की अभिव्यजना करना 
कम था। तीसरे निबाधा के प्रचार के साधना--मुद्रण-यन समाचार-पत्र जादि का भी 
प्रचलन जाघुनिक युग म हुजा और चौथे मध्ययुग भ उस सामाजिक जौर राजनीतिक 
चेतना का भी उमप नहा हुआ था जिसन भारतेदु युग के निवाधा में प्राण फूए। मारतदु 
युग मे हरिदचद्ग चाद्रिका ब्राह्मण सार-सुधा निधि प्रदीप जादि पत्िकाआ का प्रकाशन 
हुआ, जिनसे हिन्दी निवध के विकास म॑ योग मिला। भारतेदु-युय से लेकर जब तक के 
निबध-साहित्य को प्रा० जयनाथ नल्नि ने चार युगा म बाठा है-- (१) भारतदु युग 
(२) दिवेदी युग (३) प्रसाद युग और (४) शुक्लोत्तर-युग। हमारे विचार से अतिम 
दो युगो का यहू नामकरण ठीक नही है। प्रसाद जी ने कुछ निवघ अवश्य ल्खि थे, विन्‍्तु 
फ़िर भी निवयकार के रूप मे उनका महत्व अधिक नही। वस्तुत प्रसाद युग को “कल 
युग! एव प्रगतिवाद-युग को शुवछोत्तर युग कहना ही,निब्बध साहित्य के क्षेत्र म अधिक 
उपयुक्त होगा। 
भारतेदु युग (१९३० ६० वि०) के प्रमुख निवघकारा म स्वय भारतादु हरि- 
इचाद्व बाल्कृष्ण भटट वदरीनारायण चौधरी भ्रम घन प्रतापनारायण मिश्र बाल्मुकुद 
गुप्त राघाचरण गोस्वामी जादि के नाम उल्लेखनीय हैं। भारतेदु हरिस्घद्ग एक साहित्य- 
कार नहां थे अपितु साहित्यकार के विराट रूप थे। उन्हांने बबिता नाटक निवय 
आलोचना आदि समी रूपा का विवास ही नहां किया अपितु उनम उन विद्यपताजा जौर 
प्रवत्तिया का समन्वय भी क्या जो उस युग म॒ सम्भव था। कविता और नाटब की माँति 
उनके निबमा का क्षेत्र मी बहुत व्यापक है। इतिहास घम समाज राजनीति आलोचना 
खोज यात्रा प्रद्वति-वणन आात्मचरित ब्यग्य विनोद आादि समा विपया पर दस महा- 
मानव ने बल्म उठाई है। का“मीर-बुंसुम उत्यपुरादय कालवक्र बादशाह-टप्रण-थादि 
निवधा म उत युगावतार को नूम ऐतिहासिक ”प्टि का परिचय मिखता है ता वद्यनाव 
घाम हरिद्वार जौर सरगृपार की यात्रा सम्बधी र॑सा मे उनका भारताय सस्कृति एवं 
भारत मूमि क प्रति अनुराग छलक रहा है। आचाय 'ुवछ्ू न एक बार घापित क्या 
था कि मारतेनदु म श्रद्टति भ्रम नही है किन्तु यति वे इनके प्रइवतिलसम्बबी निवबा का 
ध्यान मे रवत ता उह एसा दात कद्दन का साहस नदह्दा हाता। पूरा निरथ नहा उसका 
जुछ पक्ितियाँ मात्र इस भ्रम वा निराकरण कर टगी-- ठण्डी हवा मन का कली सिराता 
हुईं बद्धन लाग। दूर स थाना और काद्टा रग # पवता पर मुनहरापन भा चला। कहा 
बाधें एव बाटरटा स पिरे टुए, कहा एक साथ वाप्प निकलने से उनका चाटियाँ छिपा 
हुईं मोर बढ्धा चारा आर स उन पर जल्थारा-्यात स॒ बुबक़े को द्वारा खेल्त हुए बड़े दोः 
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सुहवने माटूम पडत थे।” यात्रा-सम्बाबी तिवया में भी उनकी भारतीय जनता के प्रति 
सहानुभूति का स्नात वीच-वीच म फूट पडा है--- गाडी भी ऐसी दूटी फूटी जसे हिन्दुजा 
को किस्मत आर हिम्मत । अब तो तपस्या करक ग्रोरी-यारी कास से जम छू तव ही ससार 
में सुख मिले।! 
भारतेन्दु जी ने जनक निवाया म तत्कालीन घामिक सामाजिक एवं राजनीतिक 
समस्याथा पर तीदण व्यम्य क्या है , लेवी प्राण रेवी', स्वग म विचार समा का जधि- 
वन! चाति विवकिनी समा, पाचर्वे पग्म्बर', अग्रेज स्तात क्‍कड स्तोन आदि 
निवय इसी काटि के हैं। ककड स्तान की कुछ पक्तियाँ द्रप्टव्य हैं--- कक्‍्ड को प्रणाम 
है। दव नहीं महादव क्याकि काशी के ककड झिव झकर के समान हैं।._ जाप अप्रेजी 
राज्य म भी गणश चतुदशी की रात को स्वच्छन्द रूप स नगर म भडामड लागा के सिर 
पर पडकर रुधिरधारा स नियम और शान्ति का अस्तित्व वहा दत है । अतएव हू अग्रेजी 
राज्य म नवावी स्थापव | तुमका नमस्कार है। यहा हिन्दुजा की मूर्तिपूजा बहुदवा- 
पासना पर जो व्यम्य किया गया है, वह मीठा हाता हुआ मी क्वीर की उक्तिया से अधिक 
प्रमावशाली है। 
भारतेन्दु के निवबा म विषय के अनुरूप विमित्र प्रकार को जापा-शल्या का 
प्रयोग हुआ है। उनकी भाषा मे मामिक जमिव्यजना विदग्व वाम्मिता सजीव झनक- 
रूपता और मन-मोहक स्वच्छता मिलती है। उसम बहां स्वामाविक अल्कार-योजना द्दै 
पा बहीं धाप्ठी-वाताल्‍्यप का ढग अपनाया गया है। उनक॑ आलाचनात्मक निवया नाटक! 
बष्णवत्ा और मारतवप” की मापा अत्यन्त प्रौढ है किन्तु फिर मी उसम दुरूहता दुर्बो 
घता कृत्रिमता और समासात्मक्ता दप्टिगाचर नहा हाती। अस्तु, विषय जौर हली-- 
दोना का ही दप्टि से भारतेन्दु का निवथ-साहित्य महत्वपूण है। 
भारतन्दु युग के आय निवयबकारा म वाल्हृप्ण भट्ट, प्रवापनारायण मिश्र एव 
बाल्मुकुद गुप्त का वहत ऊचा स्थान है। मट्ठजी हिन्दी प्रदीप! क सम्पादक थे आर 
इनकी रेखनी से वणनात्मक, विवरणात्मक, मावात्मक आर विचारात्मक सभी प्रकार 
है निबब प्रसृत टुए हैं। कुछ दिवघा क झीपक से ही उनक विपय-क्षेत्र को व्यापकता 
का अनुमान लगाया जा सकता है-- मेल्ा-ठला! वकोल! सहानुभूति आया खटवा! 
इंगलिय पढ़े ता बावू हाय! राटी तो कसा माति कमा साय मुछन्दर' आत्म निमरता' 
माधुय” चब्द का आक्यण "क््ति' आदि। भट्टज़ो के निवधा म विचारां की मौलि- 
रैता, विषय की व्यापकता, शली की राचफ्ता आदि समी गुण विद्यमान हैं। 
दाह्मण! के सम्पादक प्रतापनारायण मिश्र न भी विभिन्न विषया पर लेख ल्खि। 
कमी मा दाँत! पेट! मुच्छा नाक जादि पर सियजां का विनादिनी रेखनी घटा ता 
कमी उसने बद्ध प्रताप चरित! दान! जुजा जंपव्यय जसे विषयों पर प्रकाश डाला । 
एक घोर उन्हनि नास्तिक इश्वर की मूि! चिव मूत्ति! सात का डंडा, मंनावग 
क्रादि विपया पर ल्खि, तो दूसरों आर समयदार की मौत है” टढ़ जान रक्त सर वाहू, 
घूर क लत्ताँ विन , वनातन व डा बाँध! हाली है जथवा हरा है' जो उक्तिया पर 
विस्तृत रूप से प्रकाश डाला। मिश्रजी वे निदाघा म मुद्दावरा का प्रयाग मी अत्यदिक 


र्४६ हिंदों ताहिस्य का विकास 


मात्रा में हुना है उहानहां ता 4 एय बाप मे हो जनय मद्रायरा वी ली टगा ४ &- 
हाय्साने अथवा तारधर के मह्मार य बात वो था] मे याड़ यहाँ को जा रा हो. जाने 

सपते हैं। हापर अतिरिक्त यो गाता है बात बियहयो है झा आ जा पाता है याद 
जाती रहता है वान जमता है बात उसाश्ता है बात खुला थात ठिपता है गाते 
चरती हे बात जड़ती है। 

एफ विद्वान्‌ न टिसा है-- नाथा में रायठन टी से घ&झुयन और ग्रामायता 
घचचलता और उछधतलयूट मित्रजा वा पिपयता है। भाषा यम्बंधी टाप जदाँलदाँ टापर 
वाही से उसरे पर हैं। वहा उठी यायय रो विहभण और दुर्याद रूप भी मिएता हे। 
उटू के एल हाट भी परटथी थी तरह डर हर स दास पड़ते हूँ। तंगनजटा यमाने 
जब निहायत जाहि भा में मि्र ताएंगे। पर बंवछ "हा ने तह मे दूसरे शो उुछ नहीं, 
फिर कया इनसी निटां वी जाय / था अथ ढटेद्दी सौर है। विराम बिन्ह तय प्रयुस्त ही 
अपिक नहा हात 4। इन्हांने ता उनया जग बहिप्टार ही तर रसा हो। नर उम्राय मे 
वाक्य कमी ठतना उम्बां हो जाता है. कि समाप्त में उस बार-बार पढ़ता पता 
है। (हिन्दी निवधभार प० ८७) 

भारतादु के मित्र चौपरी बटरानारायण प्रमघन टॉ पता-- जानन्‍्” काटम्बिती 
(मासिक) जऔौर नागरी-नीदर (साप्ताहिए)---के सपादक थे। इन पत्रा मे उनके अनेक 
निवध प्रकारित हुए जमे-- हिल्दी भापा का विकास परिपूण प्रवास उत्साह-जाल 
म्वेन आादि। प्रेमथन जी की माषां मं आाल्कारिक्ता कृत्रिमता और घमत्कारोतपत्ति 
का प्रयास मिलता है। एक बार उन्हाने रकटजी की एक पक्ति का सुधारकर यह रुप 
दिया था-- दोनों दछा वी दल-दली म॑ दल्पति का विचार भी दल्टलछ म फ्सा रहा। 
दठपति का विचार दलदल म॑ फ्सा या नहा रिनन्‍्तु इसम कोइ सरेह नहा कि प्रमघत! जी 
की भाषा संदा दस दृतिमता के दरूदल म फ्सी रही। 

बाल्मुबुन्द गुप्त एव राघाचरण गोस्वामी--मारतदु युग और द्विवटी युग 
को मिलानेवाली दो फडियो के सदर हैं। गुप्तजी ने वगवासी मारत मित्र जादि का 
सपादन करते हुए अनेक निवध ल्खि। उनके निवघा भ वि*शी शासको की नीति पर 
मीठा व्यग्य क्या गया। टिव हाम्मु' व उपनाम से उन्होंने अनेक निवध लिखे जो शिव 
शम्‌ का चिटठा प्रसिद्ध है। इनम लाड कजन को सम्बोधित करके भारतवासिया की राज 
नीतिक विवता का अभिव्यक्ति प्रदान वी गई है। वहां-क्टी उनवा व्यग्य बडा तीखा 
हां गया है। हारी के अवसर पर डिसे गए चिटठे म वे लिखित हैं-- इंप्ण हैं उद्धव हैं 
पर ब्रजवासी उनके निकट भी नही फटकने पात॑। सूय है धूप नहां चद्ध है चाँदनी नहीं। 
माइ लाड नगर म ही है पर शिव राम उनऊ द्वार तक नहा फ्ठक सकता है उतवे घर 
चछ होछी खेएना ता विचार ही दूसरा है। माइ छाड के घर तक बात की हवा तक नहां 
पहुच सकती। _माइ लाट क॑ मुख चद्ध क उदय के 7ए कांद समय भी नियत नहा है। 
इसी प्रझार रावाचरए गास्वामी वे निवघ भी व्यग्य स ओोत प्रात है। उन्हान अपन युग की 
सामाजिक कुरीतियो पर तीखा व्यग्य किया है। जय रावाचरण घार्मिक अबविद्वात 
पर चोट करत हैं तो उनकी वाली म क्वीर क प्राण वजते दीखते है। कबीर क॑ व्यग्य मे 
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कदु तांखापन है, पले स उतरत॑ हुए रकीर-सा खिंचता है. ग्रास्व्रामीजी कय व्यग्य शहद मे 
डूबा, हसी मे टिपटा और बल्पना स र्गात है। यमपुर को यात्रा टख मे वेतरणी पार 
करत समय ऐखक का वहा क॑ प्रदान न राज _ या पूठा क्या तुमत ग्रादान क्या है ? तव 
रुखक उत्तर दता है-- साहब प्रथम प्रश्न ता सुन लोजिए, यादान का कारण क्या २ यदि 
पौक्षा पूछ पक्डकर पार उतर जात ह ता क्‍या वछ स नहा उतर सकत ? जय बलस 
उतर सकत हैं, ता कुत्ते न क्या चारी का है? ल्‍्खक ने कसी साहव का कुत्ता दान म 
दिया था इसी स वह वतरणा-पार' का पास-पाट बनवा टेना चाहता है। 
वम्नुत भारतन्दु युय के समी निवबकारा म वयक्तिक्ता के साय-साथ स्ामाति- 
क्ता का समस्वव मिटला है। उनक विषय क्षेत्र मे व्यापकेता और विविबता मिलती है। 
हास्य जौर व्यम्य का पुट उन्हाने दिया ह॑ विन्तु यह हास्व और व्यग्य साहेश्य है---उत्तका 
उद्देश्य किसी सामाजिक या राजनीतिक विपमता पर चाट करना है। गूढ स गूड विपया 
को ना इस युय के रेखका न सरल सुवाब एवं मनारजक झली म प्रस्तुत क्या है। उनका 
जापा-घली भ व्याकरण की दप्टि स स्वच्छता या 'ुद्धता मरे ही न हा किन्तु पाठक के 
हंदय का गुदगुदान उसके मस्तिप्क का थह्वत करत व उनकी आत्मा को स्पश् करन मं 
वह पूणत समय है। उन निवब !ुप्क वचानिक निवब नहा अपितु व आदश् 
साहित्यिक निवथ हूं जिनस विचारा क साय-साथ भावनाजा का भां उद्देल्न ह्वाता है 
जिनस कवल ज्ञान का हा वृद्धि नही हाता रसानुनूति की प्राप्ति ना हांती है। 
द्विवरी-युग--द्विददा युग का जारम्म हम थी महावीरप्रसाद द्विवेदी क॑ सरस्वती 
के सम्पादन का काय-मार समारन के समय (सन्‌ १९०३ ई० या १९६० वि०) स हां 
भान सकत है। सरस्वती म जात हो द्विवटाजो न सवस पहला काय तत्कालीन रखका 
का माया क सस्कारित एवं परिभाजित वरन का क्या। व व्याकरण सम्दया नूटा की 
भाराचना करत हुए विराम चिन्टा क॑ भ्रया। एवं उपयाग पर प्रक्मश डालन ला। 
वे भाषा क गठन और स्वरूप का समयान का प्रयलल करत थ। नापा के सम्बब मे 
उनकी नीति था कि हिन्दों का जन्य भापाजा के झद्घा से सवधा जडूता न रखा जाय। 
डिन्तु प्रयलपूवक तत्मम दब्टा का भा वहिष्मार न क्या जाय। उनकी इस नीति का 
प्रभाव तत्कालीन समा प्रमुख नियबक्ाारा का मापा भडी पर पडा। 
नियवबकार द्विवदां झा जादश वकन या। उन्होंने वक्षन क निदया का अनुवाद 
बेकन विचार रत्तावली के रुप न किया। उन का नाति द्विवदाजा नी निरया मे 
विचारा का प्रमुखता दत हैं। उनक निवाब--कवि थार कविता! प्रतिमा! कविता 
साल्ल्यि को महत्ता/ व्रार्, लान आदि--तव॑-नय विचारा स युम्फ्ति हैं। भारतन्दु 
युगीन निवया की-सो वयक्तिकता का प्रट्यन सजावता, राचयता एय सहूत उच्छवल्वा 
का द्विववंजा क निववया स॑ पस्यव सर है। उनके विवाद मे झापा की पुद्धता साथरका 
एयापता दद्द प्रयोगयदुता जादि गुघ ता सित है किन्तु पदवाघ का पूझता विश्ल- 
पय का मम्नारता चितन क्वा मौडिफता उनम उद्ुत कस है। फिर मा उन निवबा से 
ब्याउ-घजी के कारण पयाप्ठ सर ता था गई है तया कट्ठी-कटा हास्य-ब्यव व मारात्मकता 
का नी प्रस्फुटन हुदा है. जते-- फ्रास म॒ प्रजा को त्त्ता का उत्पादन और उप्तयन किसने 
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कया है? पादात्रात इटछी का मस्तर जिसने ऊचा उठाया ? मसार्टिय ने सादिय न 
साहित्य ने आजरलछ मे छायावादी परवरि जौर कषिता रुख में भा उननों हारा 
द्रप्टव्य है+--+ छायावाटिया वी रचना ता ममीनयमी समझ मे भा नहीं जाता। थे बटुघा 
बड़े ही विलक्षण छदा का या वृत्ता या भी प्रयाग व्रत हैं। पाइ चोप” ल्सित हैँ. काई 
छ पदे बोई ग्यारह पते वा काइ तरह प*। उिसा थी यार सतर गज-गज लम्बा ता 
दो सतरें दो ही अगुर वी | पिर य छाय बजुपी पद्यावला भी लियन का बहुघा उपा परत 
हैं! इस दशा मं इनकी रचना एवं अजाब गारसघपा हा जातो है। न ये पास्‍्प्र को जाता 
के कायल न ये धूववर्ती कविया की प्रणाली व अनुवर्ती न यसत्समालाचगा के परामण 
की परवाह वरनवाठे। इनवा मूल मश्न है+- हम चुना शंगर मस्त। 
सम्मवत उपयुक्त पक्तिया मे थाड़े हरकंपन था जामास हां विन्‍तु एसा सबक 
ही नही हुआ है। विपय वे! अनुरूप उनकी झला म गम्मीरता भी दप्टिगाचर द्वांगी। 
मेघदूत निबाघ वी बुछ पवितयाँ हमार वघन वो साथवता प्रमाणित करेंगी। कविता 
कामिनी के क्मतीय नयर म बाल्दिस का मघदूत एप एस भव्य मदन के सदृष्ठ है जिसमे 
पद्म रूपी अनमाल रत्न जुडे हुए हैं---एस रत्न जिनया मा ताजमहल म लगे हुए रत्ना 
से भी कही अधिक है। वस्तुत द्विवेदीजी के प्रमुस सग्रह रस रजत म सचमुच रसन 
पाठका के रजन की पूण क्षमता है। 
द्विवेदी-युग के अन्य निबघक्ारा म॑ माघवप्रसाद मिश्र ब्राविन्दनारायण मिश्र, 
ध्यामसु दर दास प्मस्तिह शर्मा अध्यापक पू्णासिह एवं गुलेरी वा नाम उल्लेखनाय है। 
विपय-वस्तु की दृष्टि से उन्हाने द्विदीजी का ही अनुकरण करत हुए विचारात्मक निवघ 
जी ल्खि हूँ किन्तु फिर मो इनम कहा-कहा पाली को विय्िप्टता दप्टियाचर हातो है। 
माघवप्रसादजी ने धति सत्य जसे विपया पर गम्मीर शछी भ प्रकाश डाला है। माविद 
नारायण मिश्र की छली भ अलकारा की छटा मिटती है। सस्कृत की "ब्दावलो ब॑ अति 
दाय प्रयोग के कारण उनके निवध जटिल से हा गए है। उदाहरण के लिए उनवे' द्वारा 
प्रस्तुत साहित्य को[.परिमापा दखिए-- मृक्ताहारी नीर क्षीर विचार सुचतुर-बबि 
काबिद राज हिम सिहासनासिनी मदहासिनी तिलाक प्रकाशनों सरस्वता माता ब अति 
दुलारे प्राणा से प्यारे पुना वी अनुपम अनोखी अतुल्वाली परम प्रमावशाली सुजन 
मन-मोहिनी नवरस मरी सरस सुखद विचित वचन रचना का नाम ही साहित्य है। 
इस परिभाषा को पढकर साहित्य तो दूर रहा स्वय इस परिभाषा का समझना ही टढी 
खीर है। 
बाबू “यामसु दरदास उच्च कोटि बे आलांचक हान के साथ साथ सफल निवव 
कार भी थ। उहाने प्राय आलोचनात्मक गम्भीर विषया पर ही लेख त्खि--जत्ते 
मारतीय साहित्य की विरोपताएं समाज और साहित्य हमारे साहित्यांदय की प्राचीन 
क्या कत्ता-य कौर सम्यता आदि। उनके निवघा म विचारा का सग्रह और समत्वय 
ही मित्ता है आत्मानुभूतिया का प्रकाशन या भावात्मकता के दशन उनम नही हांते। 
उनकी चली प्रौढ हात हुए भो सरछ थी उसम वह मा अस्पप्टता या जटिलता दप्टि- 
पाचर नह हती। किन्तु भारतदु युग की सो रोचकता था द्विवेदीजी वी सी सुबाधता 
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का भी उतके निवथा मं अभाव है। वायूजी के समकालीन ही तुलनात्मक समाछाचता के 
जगदाता पद्मसिह झमा थ। झमाजी के निबया हे दो सग्रह--एथ्पराग' और 'प्रवय 
मजरा प्रकाणित हुए है) उन्हांन अपने निवधा म महापुरुषा क॑ जीवन का चित्रण, सम- 
वालान व्यक्तियां क सस्मरण या उनका श्रद्धाजलि, साहित्य समीभा आदि विपया को 
ग्रहण क्या है। उनकी शैली म वयक्तिजता मापात्मक्ता एवं सरसता का पुट मिलता है। 
गणपति शमा को दी गई श्रद्धाजलि की कुछ पक्तियाँ द्रप्टव्य हैं--हा ! पडित गणपति 
शमा जी हमका व्याकुल छोड गए। हाय हाय ! क्या हो गया। यह वज्यपात, यह विपत्ति का 
पहाड़ अचानक कस टूट पडा। यह किसकी पियागराग्नि से हृदय ठित्र मित्र हो गया। 
यहू क्सिके वियोग-बाण ने क्लेजे को वीध दिया यह जिसके झांकानल की ज्वालाएँ प्राण 
पसरू के पर्व जलाएं डालती हैं। हा! निदय कालू-यवत्र के एक ही निप्ठुर प्रहार ने 
दत्त मव्य मूतति को ठाडकर हृदय-मदिर सूना कर दिया) 
अध्यापक पूर्णसिह्‌ और पण्डित चद्भघर शर्मा गुलेरी अपनी शछी की विशिष्टता 
का हिए प्रसिद्ध हैं। अध्यापक पू्ण्सिह्‌ के निवधा म स्वाघीन चिंतन निभय विचार 
प्रकाशन एव प्रगतिशील तत्त्व मिलते है। उनकी शली म अनूठी छाक्षणिक्ता और अपुव 
व्यग मिलता है। “बादल गरज-यरजकर ऐसे ही चले जाते है, परन्तु वरसनेवाल बादल 
जरा-सी देर म वारह इच तक बरस जाते हैं। ” या पुस्तका या अखबारा क॑ पढने स या 
विद्वाना के व्यास्याना को सुनने से तो वस ड्राइग हाल के वीर पैदा होते हैं। ' “आजकल 
भारतव॒प मे परापकार वा बुस्तार फछ रहा है। , ' पुस्तकों के छिखे नुस्वा से तो और भी 
वरहुजमी हा जातो है। जसे वावय उनकी शली की रोचकता का नमूना प्रस्तुत करते हैं। 
गुढूरी जी के निवथ सख्या म कम हैं, कितु गुणा की दप्टि से व बहुत महत्वपूण 
हैं। उनम गम्भीरता क साथ मनांविनोद पाडित्य के साथ चुलबुछापन, प्राचीनता के साथ 
नवीनता साह्इृतिकता के साथ प्रगतिशीलता का सुन्दर समन्वय दृष्टिभोचर होता है। 
उतेदी बरी मे सरतता, सरसता व्यग्यात्मक्ता, एवं रोचकता का गुण प्रभूत मात्रा मे 
विद्यमान है। कछुआ घम' से कुछ पक्तिया द्रप्टव्य हैं--' पुराने से पुरावे आर्या की अपन 
भाइ असुरा से अनवन हुइ। असुर असुरियिा। म रहना चाहते ये, आय सप्त्निधु को आर्यावत 
बनाना चाहत थ। आग ये चल दिय पीछे वे दवाते आये. पर ईरान के अगूरा और 
गुछो का मुज्जबत पहाड को सोमछता का चम्फा पडा हुआ था उेने जात ता व पुराने गघव 
मारने दोउत है। हाँ, उनमे से काइ-क्ोई उस समय का चिलकौजा नकद नारायण लेकर बदले 
मे सामर्ता बेचन को राजी हो जात थ। उस समय का सिक्का गौएँ थी।. मोल ठहराने 
म॑ बडी हुज्जत होती थी, जसी कि वरकारिय्प का भाव करने मे कुजडिया से हुना करती 
है। य कहत जि गौ की एक जला म सोम बच दो। बह कहता वाह! सोम राजा का दाम 
इससे वही बढ़कर है। इपर य गो क गुण वस्तावत। जसे बुटढे चौवजी से अपने क्य पर 
चनी बालबवबू क लिए कहा था कि या ही म वटी बस ये भी कहते कि 'इस गो से दूध 
होता है, मकवन होता है दहा होता है यह हाता है वह होता है। बस्तुत गुलेरी-जी 
के निदय उनक व्यक्तित्व की सनीवता से जान प्रोत॑ हैं उतकी शली पर सवत्र उनका 
व्यक्तित्व अश्ित है। 
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द्विवदी-युग के उपयुक्त निवथकारा के परिचय से स्पष्ट है कि इस युग के निवाघ 
सामान्यत॒विघार प्रधान ही है। भारतेदु-युगान निवघा की भाँति इनम तत्वालीन 
जीवन की अभिव्यक्ति एवं राजनीतिक सामाजिक व घामिक परिस्थितिया वा जकन 
सही मिल्ता। हास्य आर व्यस्य के स्थान पर इनस यम्मीरता अधिक है। अध्यापक्जी 
एवं गुझेरीजा के निबधा को छोव्कर शाप म वयबितकता का प्रस्फुटन नहां मिल्ता। 
मौल्क्ता नवीनता एवं ताजगी भी एनम नहा है। वस्तुत ये निवघ वम हे विचारा के 
सग्रद अधिफ। व्याकरण का दप्टि स जवत्य इस यग्र व निवघा को मापा शुद्ध एवं परि 
माजित हुइद। 
शवल-युग--हिन्टी नियथ के विकास का गति म तीरारा मांड तय उपस्थित 
द्वाता हे जब जाचाय द्ामचद्र 'णुकक्‍्ल न जपन जितामणि द्वारा नये बिचार, नयी अनुमूति 
ओर नवीन हाडी पाठका के सामने प्रस्तुत की । चितामणि के निवधा वा विपय अत्यन्त 
मूश्म एवं पम्भीर--मनाधितान एवं “एसायुनूति--है तथा उनया प्रतिपादन भी प्रौ” 
तम रए। मे एला है। उनस एक भार चिंतन की मा पिता विवचन की गम्मीरता विरे 
पण बा सू/मता एय शलो का प्रौटता ह॒प्टिगाचर हातो है ता दूसरी आर उनम उसव वी 
बयविनिवता मादामवता एवं व्ययामवता वा दणम नी स्थान-स्थान पर हांगा। 
उनेगा निबया म ब्यक्ित एव दिपय का एसा सफ़ठ समन्‍्यय टुज जि इस बाल वा निणय 
यरना पटिन हा जाता है कि उह व्यक्त प्रयान बह या जिपय प्रयान २ दुप्या श्रद्धा, 
क्ाजा कफ्राथ लान थाटि मनावृत्तिया का जि पणर उद्दान अयन्‍्त पती ८प्टि प किया है। 
इन विरिथा में एप आर उनका लू मे मनारतानियाता पा परिचय मिलता है ता दूसरी 
आर “ना समाय चास्तराय ”प्टियाघ भा स्प्प्ट रूप मे टियात पत्ता है। एय मनाया 
निप समाज प्रा एवं राहटियत्रार--ताना बे क्राय मार था नियाद जगा शारटजा 
ने ६ वगामति में सपापपूरत रिया है। 
दाज मादियितर एव जाहाया मार नियधा>- ररिए क्या है? साथारणा 
भरा ओर व्यरि-वरविष्यया” रसात्मा रथ 4 विविध रूप वाब्य मे लाए 
भगाए को सानाराया ऑर्टि->व उनरो अपूय प्रतिमा उन सवार गाता एउ मोर 
शिचारा रा पार पाटप पर थठ जाता है। नर गिगरा एय निध्यर्यां स बाई घाए सदमाः 
दा या 7 दा विलु उतरा मॉतियियां समा रो स्थायार रस्‍ला हाया। साथारणायरध 
को लिप समायां था हयाकियां पर सर्व # आयायाँ ने सुह्यान वा प्रयाग रियाया 
उसे आपाय या ने मय गा मे राहिान काप्रान विया २ै। बग्णा एमा सयनगारूप 
शान 4 बा झा मझर अरारित है लगाठ निरघदधार वे आटाथार चताब्दिया बे 
दापातु एग्हा | सा परदा हैं 
निदपडार हइशाड़ा को टा «रहो जिया वि घ्टवा मिरा है। झारतई 
दूं का मा मे. इठा एनक है हिन्‍र 4 गढ हिए एन सदूर ६, वचन्यय का मा 
विधा घड़वी एएउझ हैं डिल्‍तु इसना टहयिला बा उनझे जब है। दियारा को रम्मार 
का ४2| & 4घब-ब प मे 7टदरा हृग्स-ब्य्य मे आउद्व क पविर््दा डिसा समच्छदावट 
(४२ कक र+रूपुर झख-ठ हदर डा दरद सुनाई पढ़वा है। दा एग्टा बोर स्टानि 
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पर विचार करत-करत व रिखन छूगत हूँ--- रश्मी की मूरति घातुमयी हो गद उपासक सब 
प्रथरक हा गए। आजकछू तो बहुत सी बात घात क॑ ठीकरा पर ठहरा दा गई है। 
राजघम, जाचाय धम पीर घम, सउ पर सान॑ का पाना फ्रि गया, सब टका घम हां गए। 
सवका उक्टका टक की जार रुगा हुई है। तो कहा व चाटुकार छोगा का खबर लत 
हुए कह बठत ह-- "सी वात का विचार करव सलाम-साधक छांग्र हाकिमा स मुलाकात 
करने क॑ पहुईे जदल्या से उनका मिजाज पूछ लिया करत है ।! वस्तुत पुक्लजी के निवाधा 
मे व॑ सभी गुण मिल्त है, जा गम्मार विपया के निवया के लिए अपेजित है। हाँ, उतके कुछ 
विवय जति गम्मीरता , अति प्रौढ़ता एवं अति सू मता के कारण साधारण पाठक के रिए 
पहुलिया के तुय जटिल दुरूह एवं शुष्क अवश्य यन गए है। 

शुस्ल-न्युग व जन्य निययकारा म डा० मगुटावराय, पदुमलछाछ पुत्रालाल बरशी 
भाखनराल चनुर्वेदा वियागी हरि राबकृष्णदास वासुट्वश्चरण अग्रवाल, शान्तिप्रिय 
हिवत्य थादि उल्लेखनाय हैं। गुटावरायजा के जनक नियय-सग्रह प्रकाशित हुए ह 
जितम फिर निराशा क्या? , मरी जसफल्ताएँ, मरे निवथ जादि ल्पक प्रिय है। 
आपब निवधा म व्यक्तिव की सरर्ता, अनुमूति का सम्मिश्रण विचारों की स्पप्टता 
एवं घली की सुयाधता मिलती है। मरी असफठताए मं आपने वयक्तिक विपयां का राचक 
इंग से प्रस्तुत क्या है। उनके निवया म व्यग्य भी स्थान-स्थान पर मिलता है, किन्तु 
उसका रक्ष्य काइ आर नहा वे समय ही हैँं। मरी दनिकी का एक पप्ठ वी कुछ पक्लिया 
दष्टव्य हैं-- खर, जाजउल उस (सस) का दूब कम हा जान पर भी आर अपन मित्रा को 
छाठ भा पिटा न सकने वी विवेशता की थूझाः के हात १ए भी उसके दिए भूसा लाना 
भनिवाय हा जाता है। कहा साथारणीकरण और अभिव्यजनावाद का चचा और कहा 
भूस का भाव | भूसा खरीदकर मुश्रे मो गधे क पीठे ऐस ही चलना पडता है, जस बहुत 
से लाग अकल क॑ पीछे राठी लेकर चल्त ह्‌। टेक मुझे गये क पीछे चटन मे उतना 
ही आनन्द आता है जितना कि पलायनवादी को जावन से भागने मं। जाचायजी ने 
अपने अनक निवया मे साहित्य जौर मनायितान की जनक समस्याजा का भी समापान 
भस्तुत जिया है। 

बेस्शा पदुमल्गर पुताछाल्‍ूजा ने अपन नियाथा मं मोलिक विचार एव नूतन 
धघछी का आदत उपस्थित रिया है। उनके निववा क॑ जिपय है--जस उत्सव, “राम- 
ल्छ पडित नाम 'समाज-संवा, विचान जादि। उनका शरी म कुछ ऐसा विश्विप्टता 
परिल्लित हाती है जो जन्यत सुल्म नहीं। राय इृष्णदास, वियागी हरि एव शान्तिप्रिय 
डिबटी के नियाथा म विचाराकी अपक्षा निजी अनुमूतिया एवं मावनाआा की अधिक 
अमिव्यक्ति हुइ है। वस्तुत हिन्दी म भावात्मक निवबा या गद्य-्काव्य क सुन्दर उदाहरण 
भस्तुन करन का श्रेय इन्हा रेखका को है। डा० वासुल्वद्यरण अग्रवाल न प्राय सास्क्वतिक् 
विपया पर कलम उठाइ है ता दूसरी भार ब्य० रघुवीरग्रिह् न इतिहास के घूमिल 
दिया को नया रम-रूप प्रदाव क्या है। इन समी निवधकारों की शती म निजी 
विशेपताएँ दप्टिगाचर होती हैं। 

इस अकार हम दखत है कि गुवछू-युग म निवया क॑ विपय-क्षेत्र म और अधिक 
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गम्नोरता एवं सू मंत्रा आाद। इस युय 4 यथा मे मुस्या साहित्य, मा।विषान, गरदति 
इतिहास जसे विपया को गम्मार समस्याजां पर उयलय दृष्टिकायां से मोलिक बिया 
प्रस्तुत शिए गएं। साय हा निजो अनुमूतरिया एवं मायवाला वा पराधन मा जनक तिव प 
कारा न किया है। भाषा-थारा वा दृष्टि स भा द्विवीन्युग से इस युग रा निब ब-्साहित 
बुत अधिक विउस्तित एप प्रोड़ दिसाई पद्या है। 

शुबलात्तर युग--शुकलू-धरवर्ती निश्घागारा में जाचाय दजासप्रसाद द्विश्टी 
नददुलार वाजपयी यासुदवंशरण अग्रवाठ थ्ान्तिप्रिय दिघिटा डा० नगद, जन: 
घुमार डा० सत्यद्ध डा० विनयमादन 7ार्मा डा० रामबिजास्त छा प्रमाकर मायव 
इलाचद् जाशी चद्रबलो पाड़े रामवत् बनायुरा रामपारीधिद दिनकर थिवदानसिद् 
चौहान प्रकाशबद्ध गुप्त दवद्व सत्या्यों कद्धैयालाल मिश्र प्रभाकर शा० मगवत"रण 
उपाध्याय डा० भगोरय मिश्र डा० पद्मसिद्‌ हार्मा कमल विश्यम्मर मानय डा० 
रामरतन भटनागर आदि प्रमुख रूप म उल्ठेसनाय हैँ। 

शुक्‍लोत्तर निवबकारा म आखचाय हुजारोशसाद दिवेशा का धापस्य स्थान है। 
उनके जनक निव-य-सप्रह प्रकाशित हुए हैं यथा-- जगत व फूठ कक्‍ल्पछता विचार 
ओर वितक' विचार प्रवाह कुटज जादि। जापक निरया का विपय-श्षेत्र अत्यन्त 
व्यापक है उनम भारताय साहित्य भारतीय सस्कृति एवं परपरागत चान विचान क॑ साथ 
आधुनिक युग थी विभिन परिस्थितिया प्रवत्तिया एवं समत्याआ का सुन्दर समन्वय 
दप्टिगांचर हाता है। जहां उनके निवघथ अध्ययन-क्षत्र की व्यापक्ता एवं चिन्तन बी 
गम्भीरता संयुक्त हैं बहा वे उनक व्यक्तित्व की सरलता सहजता एवं सरसता 
से भी सर्मावत हैं। वस्तुत व्यक्ति और वियय का गूढ़ तादात्म्य उनम परिलक्षित हाता 
है। इसील्ए उनके गम्मीर से गम्मीर निवयथ मी पाठक को उबाते नही अपितु व उसका 
अनुरजन करते हुए रसानुमूति प्रदान करत है। अवश्य ही उनके कुछ निबघ इसक जप 
बाद भो है जिनम ल्‍लखब' का मत रमा नहा है पर उनके अधिकाश निबघ छल्ति या 
कलात्मक निबध के उत्कृष्ट उदाहरणा के रुप म॑ प्रस्तुत किए जा सकते है। 

आचाय द्विवेदी के निवधा की शी लखक के मनोमाव एवं विपय की प्रकृति के 
अनुकूछ बदलती रहती है। कालिदास युगाव वातावरण का चित्रण करत समय जहाँ 
उनबी शदावली सहज ही सस्ड्वत-गर्भित हा जाती है, वहाँ ग्रामीण जावन के प्रसगा मे 
में छाक भाषा के चल्ताऊ दाद मी यत-तन जा टपकत है। आधुनिक जीवन की विक्ृतियां 
एव दूषित प्रवत्तिया का विडलेपण करत समय व प्राय हास्य-ध्यग्यमयी शली का प्रयोग 
करत हैं। ए्वा जरकी व्यप्पमणी शाली का एक समता प्रस्तुत कै धएमफात मे लिस्लार 
मुक्‍्का मारन मे कम परिश्रम नही और मैं निश्चित जानता हूँ कि रहस्यवादी जालाचना 
लिखना कुछ हँसी-खेल नहा है। पुस्तक को छुआ तक नही और जालाचना ऐसी ल्खिी कि 
भल्तकय विकपित यह क्‍या कम साथना है 

आाचाय नददुलरे वाजपयो मूलत विचारक एवं जालोचक हैं अत उहांने 
मुस्यव" थाठाचनात्मक निबथ ल्खि हैं। उनक निवावा क अनेक सग्रह प्रदातित हा चुक 
हैं, जिनम हिल्दी-साहित्य बीसवी दाताब्टी', जाबुनिक साहित्य, नया साहित्य 
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नये प्रश्न! । इन उृतिया को विपय-वस्तु वी दृष्टि से जहाँ आशेचना म स्थान दिया जाता 
है वहाँ काब्य रुप एवं शली की दृष्टि स निवथ के जन्तात ल्यिा जा सकता है। इतके 
निवघ विचार प्रधान वग बे अन्तगत जात हैं। उनके विचार निजा चिन्तन-मनन पर 
आधारित हैँ अतः तस दप्टि से जवश्य उन पर व्यक्तित्व की छाप है, बिन्‍्तु उनकी प्रति 
प्रादन-भल्ली विषय के साथ इस प्रकार बेची हुईं, विचारा से जकडी हुई है कि उसम व्यवितत्व 
बी स्वतज सत्ता का आमास प्राय नही मिल्ता। जहा उनका विचारऊ अत्यन्त गभीर हो 
जाता है वहाँ उनकी दाली भी गूढ एवं बोचिल हो जाती है। वस्तुत इस दप्टि से वे जाचाय' 
रामचद्र खुबल की परम्परा म भाते हैं। उनकी झली की प्रौद्धिकता एवं ताक्किता उच्च 
स्तरीय पाठकों को बौद्धिक जानन्द प्रदान करती है। 
भारतीय संस्कृति एव पुरातत्त्व सम्बबी विपया पर निवघ-रचयिताआं म डा० 
वामुदेवगरण अग्रवाल का स्थान मह॒त्त्वपूण है। दनके तत्सम्वधी जनेक निवध-सग्रह 
प्रकाशित हुए हैं जिनम पथ्वी-पुत मात मूमि” ऊुछा और सस्कृति' जादि उल्लेखनीय 
हैं। डा० अप्रवाल के निवयो मे अध्ययन की ग्म्मीरता के साय-माथ चिन्तन की मौल्- 
कता के भी द्यन होते हैं। व प्राचीन तत्त्वा एव मुत्यिया को अपनी व्याख्याओ द्वारा नया 
सप प्रदान करत हुए उह आधुनिक पाठक के ल्ए वोव-गम्य बना दते हैं। उतकी शली म॑ 
सरलता और स्पष्टता मिलती है, जो उनके निवधा का अतिरिक्‍त गुण है। 
आात्मानुमूतिपरक वैयक्तिक निवाघ प्रस्तुत करने की दष्टि से प० श्यीतप्रिय 
द्विवेदी का हिन्दा साहित्य मे विशिष्ट स्थान है। इनके विभिन्न निवघ-सग्रह प्रकाशित 
हुए हैं। थथा---जीवन-याता'साहित्यिकी, हमारे साहित्य निमाता', कवि और 
चाज्य/ सचारिणी' युग और साहित्य सामयिकी' आदि! इन्हाने प्राय कला एवं 
साहित्य सम्बी विपया पर ही स्वानुमूतिमूकः विचार श्रस्तुत किए हैं किन्तु पथ 
खिन्हें, परिक्राजर वी प्रजा आदि म वयक्निक प्रसगा का मी लिया है। इनकी झली अत्यन्त 
प्रर्म एव प्रभावात्यादक है जो क्ही-क्टी करुणोत्पादक भी बन गई है यया वे अपती 
चहिन से सम्बीबित सस्मरण म उसका परिचय प्रस्तुत करत हुए लिखत हैं-- छुटपन म॑ ही 
वह विधवा हो गई थी। उस अवोघ वय मे उसने जाना ही नही कि उसके भाग्य क्षितिज में 
पैया पट-परिवतन हो गया। जमकाल से माँ का जा जचल उसके मस्तक पर फल हुआ 
या। सयानी होन पर उसने वही अचल अपने मस्तक पर ज्यां का त्यो पाया, मानो शशव 
ही उसके जीवन मे अक्षुण्ण हो गया। अचानक एक दिन जब वह अचल भी मस्तक पर 
से ठाया को तरह तिरोहित हो गया तव उसके जावन म मध्यान्ह की प्रखर ज्वाला के सिवा 
भौर क्या चेप रह गया था। 
डा० नगेद्व ने साहित्यिक आलोचनात्मक निवावा की अभिवद्धि म जसाधारण 
भाग तिया है। उसके निवय-सग्रहा मे से विचार जौर विवचन' विचार जौर अनुमूति 
और विशछपण कामायनो के जध्ययन की समस्याएं जादि उल्देखनीय हैं। 
“नके निदया का मूऊ स्वर विपय प्रधान है किन्तु अनेक निया म व्यक्तित्व के दशन भी 
सप्ट रुप म होत हैं। किर मी इनसा प्रयास पाठक का ध्यान अपनी अपेक्षा विवच्य विपय 


या ् धमस्या की ओर आकपित करने की ओर जधिक रहता है एक कुश्चल व्यास्याता 
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बी भाति वे किसी भी समस्या पर अपना समाधान प्रस्तुत करन स पूथ उस पाठक के हृदय 
म उतार दत हैं। यही कारण है कि गूट स गूढ़ विषय का मी पाठर सचिवृवक ग्रहण करता 
चलता है। उनका साधारणीकरण सम्बधी निब्रथ्र इस हाली का सर्वोत्तृष्द उदाहरण 
है। कुछ नियथा मे डा० नवंद्ध ने व्यास्यात्मक एच विस्लेपणात्मक ररी थे स्थान पर 
रूपकात्मक या अप्रस्तुतात्मक छाली के मी प्रयाग उिए हैं यथा--वाणा पाणि ब' कम्पाएण्ड 
भा या हिन्दी उपन्यास! भ किया गया है। वस्तुत विचारा का गम्मारता, चिन्तन वी 
मौछिक्ता एवं गली की राचक्‍ता--”न तीना का सभवय इनक निवघा म परिल्लित 
हाता है। 
जनद्वकुस्यर मलत २? ? किल्त निवणा क॑ क्षत्र मे भा उन्हांने यायटीन 
दिया है। उनझ (नव (मे जड का वात जपद्ग बे विचार! साहित्य का श्रेय और 
अच्चूत प्रश्न साच विचार मथन आादि उल्लखनाय हैं। जनद्वजी न प्राय 
दाह निक भतावचानिक साहित्यिक जादि विभिन विपया पर अपन विचार प्रकट किए ह। 
उनकी चिन्तन प्रणाली स्पप्ट न हाकर द्वन्दात्मक है। इसका प्रमाव उनकी "छी पर भी 
पडा है। उन निवब पाठर का एकाएक किसी सुस्पप्ट निणय तब नहा पहुचात अपितु 
उसे चक्‍करदार माग से ले जाकर एक सदिग्ब स्थिति म छाड दत हैं। वस्तुत जनेद्ग पाठक 
पर भपना निणय नहा थापत अपितु उसकी निणय शक्तिका इस प्रकार उत्तजित एवं आन्दा 
हित कर तत हैं कि जिसम वह स्वय हा उस निष्कप पर पहुच जाता है जहा कि जन॑द्व पट 
चाना चाहत हैं। उदाहरण व लिए इनकी हाठी का एक नमूतता यहा प्रस्तुत है-- पर 
भँख़ा देखी बात है कि पा उठा लिया जाता है इन्सान का छोड दिया जाता है। उसका 
कीमत पस की नहा है। में जानना चा््ता हूँ कि यह जनथ वस हान म जाया ? क्या यह 
जरूरी नहा हू जि जस पत्ते का तरफ प्राति का हाथ वटता है बस ही वल्कि उससे मा जधिक 
इंसान का तरफ हमारा प्रम का ठाथ बते २? क्या यह जरूरा है कि आदमा दया की प्रताक्षा 
करे गौर तव तक उस भार स अपन का अटठता यउनाए रख ? अगर पस वा घूढहमस ज्दा 
कर जब भ रखना “से प्र उपवार +रना नहा हे ता रागा का सतटक पर से उठाकर 
जस्पतार मे रन मे भा गा गर का कह जावःयकता जा जाता है! 
डा० नगद न साहिय एवं बाप सम्बया विधया पर उत्हृष्द निदय प्रस्तुत 
विए हैं जा करा कल्पना भार साहित्य/ साहिय का झादा' जार्टि मं सगहात हैं। “तक 
निदया म॑ अष्ययन का पम्भारता वान-दक्षत्र का ब्यापतता एवं चिन्तन की स्पष्टता परि 
हित हावा है। अपन तथ्य का बे तक एव प्रमाण से भटा जाँति पुप्ट +रक प्रस्तुत बरत 
हैं जिमस वह पाठक की यद्धि का सटज हो ग्राह्म हवा जाता है। ”नका टाटा म॑ भी स्पष्टता 
एवं राचयता के दान शात ऊँ। 
डा० विनयमाहन टॉर्मा के निवय उाहियावलायनां हप्टिकार्ण आटि म सग- 
होत हैं। पहान मु्यवसौल्टब हास्त्राय एव साहियबिक विषया का टिया है। इनक 
ब्यक्तित्व की सरलता एप उठारता के अनरूप हवा इनेक नियथा म जा विचारा का स्पप्टता 
व हरा का ऋचुठा मिा है। दिसा विपय का धतिपाटन करन से यूव प्राय व एसक 
रुम्द व मं पाठझ का जितभासा बा इस प्रद्ार जागुत कर हत हैं हि जिसस बह इनक प्रति- 
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पाय को सुनन व समझने म तत्कालीनतापुवक प्रवत्त हो जाता है।उदाहरणाय कलावारो 
और सौन्दय बाघ” शीपक निवघ का यह अल द्रप्टव्य है-- सौन्दय क्या है, उसका बोबा 
कस हांता है, और कवि या कलाकार पर उसकी क्सि प्रकार प्रतित्िया हाता है ? ये प्रश्न 
धर्षों स साहित्य और दशन म विवाद वन हुए हूँ। इस प्रक्ञार क प्रइना स पाठक की 
उत्मुक्ता का बढ़ जाना स्वामाविक है। 
अत्यन्त ताखी व्यग्यपूण एवं सा्चक्त शली म निवाघ रूप मे जपन वियय को अस्तुत 
कर देनवाल्ल निवधकारों म डा० रामविलास टर्मा का विगेष स्थान है। उन्हांने साहित्य, 
करा, संस्कृति एव राजनीति सम्बवी विपया पर शताधिक निब प्रस्तुत किए हैं जो 
सस्ृति और साहित्य', प्रगति और परम्परा', प्रगतिद्याक्त साहित्य की समस्याएं , स्वा- 
धोनठा और राष्ट्रीय साहित्य! आदि सग्रहा म समृहीत हैं। डा० शमा का दप्टिकाण 
भाक्सवादी या प्रगतिवादी है अत उन्हान अपने निवघा म विमित्र विपया का प्रतिपादन 
सी दप्टिकाण से क्या है। उनके अतिरिक्त प्रकाशचद्ध गुप्त एवं शिवदानसिह चौहान 
ने भी प्रगतिवादी दृष्टिकाण से विमिनर निबध प्रस्तुत किए हैं। प्रकाशचद्र गुप्त के निवघ 
नया हिन्दी साहित्य एक भूमिका! साहित्य धारा' जादि म तथा शिवदानर्सिह चौहान 
मै निव घ 'साहित्यानुशीरन! आलोचना के मान! जादि म सगहीत हूँ। इन दावा की शली 
भी सरलता स्पप्टता एवं रोचकता मिलती है। 
डा० भगवतचरण छपाध्याय ने ऐतिहासिक, सास्कृतिक व सामाजिक विपया पर 
उल्तप्ट निवय प्रस्तुत किए हैं। उनके निवबा म अध्ययन एवं चिन्तन का ग्रम्मीरता 
रिल्क्षित दहाती है। उनके निबघ-सग्रह्म म भारत की सस्ट्ृति का सामाजिक विदल्ेण्ण', 
इतिहास क पृष्ठा पर', 'खून के घब्ब” सास्ट्वतिक तिवघ' जादि उल्लेखनीय हैं। डा» 
रा मिस, डा० रामरतन भटनायर, डा० रामघारी सिंह दिनकर प्रभति न साहित्य 
के विभिष्न पक्षा एवं विपया का छेकर सुन्दर निवघ प्रस्तुत किए हैं। डा० भगीरध मिश्र 
के निवब कल्प और साहित्य! म टा० भटनागर के 'नष्ययन जौर जालाचना' म तथा 
डा० टिनिक्र क मिट्टी कौ आर, 'अद्ध वाराश्वर रेती के फूल” आदि मे सगहीत है। 
सस्मरणात्मक निवधा के क्षेत्र म महादेदो वर्मा, रामवक्ष देनोपुरी हरिवशराम 
“बच्चन! और देवौदया5 चतुर्देदी 'मस्त'ं का नाम विशेष रूप से उल्लेखनीय है। 
महादेवी वभान अतीत के चछ चित्र, स्मृति की रखाएँ, म्रखला की बड़ियाँ 
बादि निबय-सग्रह प्रस्तुत किए हैं। इनम सामाजिक विपमता एवं दीन-हान जना 
की वंदना का चित्रण अनुमूति स जात प्रांत शब्दा म कया गया है। जहाँ इनका 
जउदज्त है बहा इनकी शली मी नत्यन्त सशवत एव प्रौढ है। उसम दाशनिक की 
भन्तदृष्टि कबि की वाणी चित्रकार की तूलिका एवं गद्यकार की लेसनी का समत्वय 
इष्वियाचर हाता है। इसी प्रकार वनीयुरीजी न भी जपन संस्मरणात्मक निवाबा 
जप में समाज क॑ विनिन वर्गों से सम्बाीधत व्यवितिया के चित सहृदयतापूण झली में 
किए हैं, जा माटी की मूरतें व गहूं और गुट/ब म सगहीत हैं। इनकी शली कहा 
रहा अत्यन्त काब्यात्मक हा उठती है. यथा--क्मी-क्नी मालम हाता है कसी अत्त्य 
छोर को पकड़कर शत-सहस्न ज्योत्स्ना-कुमारियाँ चद्ध-मडलक स एक-एक कर उतर रही 
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हैं और आनुऊन्धयाउट सम” वी ”य तरा। माठाजा / उम्पित जयरा था यूसन्यूसकूद 
अट्द्वात पर उठता हूं। बच्दन ह उया जूडूँ जया या” पर में आर मस्वतवो ने परास! 
मे अपने जायन व ममस्पा्यी सम्मरण जबित जि? ॥ 
आाचाय घड़यली पाण्डय ने आर गमीशात्मकर एय गवधध्णामर निरय लिसे 
थे, जो एरता' विचार शिमा थार्ति में सगहात हूँ। इनब निवाया में गामीर जब्ययन 
एवं तक्पूण "हटी का सामजस्य परिलशिा होगा दै। नलिनबिछोचन टार्मा, रागंय रापव, 
डा० देवराज प्रमतिन विनिन्न साहित्यिा एय सास्टू तिक गिपया पर उच्यकोदि ने तियय 
ल्सि हैं। इछाचड ज्ांगी के जाप निवयन्सग्रह प्रयातित हा चुत हैँ पया-- साहित्य 
सजना' विवयन विलपण्ण ट्साययर्सा' महापुरषा की प्रेमसयाएं आटि। जाधी 
जी ने साहित्य, मनावित्ान एंव मनाविश्लपण से सर्म्बायत पिनिन्न विषया का विवेचन 
प्रमावात्पादय शरठी मे किया है। साच्चिटानन्द हारानन्द वात्स्यायन भितर्या ने भा साहि 
त्पिक विषया पर तिबय प्रस्तुत किए हैं जो उनक॑ त्रिषक्रु मं समहीत हैं। यप्पाल ने क्या 
साहित्य के अतिरिक्त निव ब-साहित्य की अभिवृद्धि म भी जामाघारण यांग दिया है। टिखा 
सोचा समया' माक्सवाटाँ चक्र कटथा न्याय का संघप! गांघीयाद की शव-परीक्षा, 
राज्य की क्‍या आदि मग्रहा भ उनके विभिन्न प्ररार के निबय सगहीत हैं। उनकी री 
म॑ सरलता और विचारात्तेजक्ञता मिलती है। वढा-कही वे स्वय व्यग्य का मी प्रहार 
करते हैं यथा--कारतूस। की एक दुकान सोलो जिसम 'कठमाइड कारतूप' मुसलमानां के 
लिए और झटकाइड कारतूस! सिखो के ल्ए रहू॥ अच्छा मुनाफा रहेगा। 
हास्थ-्ब्यग्यप्ूण निवाया के क्षेत्र मं गोपालप्रसाद व्यास, प्रभाकर माचये एवं 
बेदव बनारसी के नाम विशेषरूप से उल्लेखनीय हैं। व्यासजी के व्यग्य विनोदपूण निवघ 
कुछ सच कुछ यूठ!' मन कहां आदि म॑ सगहीत हैं। थ छांटी से छोटी बात को भी 
अत्यत रोचक एवं साहित्यिक ढंग से प्रस्तुत कर दन को वल्ा म सिद्ध-हस्त हैं। उदाहरण 
के लिए स्नान घर मे एक भस क॑ घुस जाने वी घटना को लेकर वे एक अनूठा निवघ रच 
देन के साय-साय यत्र-तन विभिश्न वर्गों के साहित्यकारां को मी मस के बहाने याद कर छेते 
हैं--- एक दिन वाबूजी की पत्नी गुसल्खाने भ स्नाव कर रही थी तो मस भी अपना 
अधिकार समन कर उसमे घुस पडी। सेकरा दरवाजा छोटी जगह। भस घुस तो गई 
मगर अब निकले कस? एकदम नई उलझन थी। प्रगतिशील भंस के बढ़े हुए 
कटम प्रतित्रियावादी होने को कतई तयार न थे। 
प्रभाकर माचवे ने मी साघारण विपयो--मुह गला', गाली बिल्ली “मकान 
आदि--को रूफर अत्यन्त रोचक निवथो की रचना की है जो उनके परगोश के सीम 
मे सगद्दीत हैं। उनकी धली सरल मुहावरेदार एवं प्रवाहपुण है। देवेद्ग सत्यायों न लोक- 
संस्कृति एवं लोक्गीतो की पष्ठमूमि को लेकर विभित विषया पर अनुमूतिधपरूण विवथ 
लिखे हैं, जो एक युग एक प्रतीक' रेखाएँ बोल उठी बया योरी क्या सावरी', कला के 
हस्ताक्षर जादि म साहीत हैं। सत्यार्थीजो की गली म मन को आकर्पित करने की क्षमता 
मिलती है। जयनाथ नलिन के जालोचनात्मक निवय कज़ा और चिन्तन! मे सगहीत 
हैं जो उनके भौलिक विन्तत के द्योतक हैं। 


हिन्दो साहित्य का विकास रेप 


हिन्दी म॑ अन्तथ्यूछी म निबब प्रस्तुत करन वी परम्परा क प्रवत्तक के रूप में 
डा० पद्मछ्िह शर्मा कमलेश! का माम उत्लेखनीय है। इनक निवथ में इनस मिला 
(दो भाग) म सगहीत हैं।इ हाने विभिन साहित्यकारा के इण्टरव्यू के जाधार पर उनके 
अकितित्व, दशन एवं साहित्य-सजन के विभिन्न पक्षा का कलात्मक शली म प्रस्तुत क्या 
है। इनके अतिरिक्त भी डा० कमलेश ने हिन्दी को जनक उच्चकाटि के निवध प्रदान किए 
हैं, जो विचारा की स्पप्टता क॑ साथ-साथ शला की सरसता स युक्त होत हैं। 

कहैयपाछाल मिथ प्रभाकर! एव रामनाथ सुमन न जीवन और समाज के लिए 
भ्रणादायक निव राचक एव प्रभावात््पादक गली म भ्रस्तुत विए हैं। श्रमाकर जी 
के विदेय-संग्रहा म 'जिददगी मुस्कराई” थाज पायलिया के घुघरू दापजले दस बजे 
क्षण वोले, कण मुस्काये' आदि उल्लेखनीय हैं। सुमन! जा क निबधा की सख्या शताधिक 
है, जो विभिन्न सग्रहा म सगहीत हैं। 

अस्तु, उपयुक्त विवरण से स्पष्ट है कि हिन्दी निवघ-साहित्य न थांडे से समय 
मही प्रयाप्त उन्नति कर ली है। मारते दु युग से लकर अब तक निवध साहित्य म प्रमघ 
प्रौद्ा आदी रही है किन्तु फिर भी नवानतम निवय-साहित्य मे कुछ दूषित श्रवत्तिया का 
भी विकास हा रहा है। एक तो अपने ज्ञान की घाक जमान के लिए कुछ निवधकार 
पस्चात्य रुसका से उधार लिए हुए विचारो को बिना समझे ही उमल्त जा रह है जिससे 
उनकी भापा म न त्ता प्रवाह मिलता है जौर न ही बला का सौन्दय | दूसर हमारे 
निबथा म वयक्तिक्ता का तत्त्व न्यूत होता जा रहा है। तीसरे, हमारा दप्टिकोण साहित्य 

भ्रमस्याआ तक ही सीमित है, क्या हम राजनीतिक एवं सामाजिक समस्याओं को 

अपने निदघ का विषय नहीं बना सकते जसा कि भारतेन्दु-युग म हुला था ? चौभे, 
हमारे तिववा मे सहज प्रफुल्लता, ताजयो, रोचंकता एव व्यग्यात्मकता का हास हाता 
जा रहा है। बाशा है हिन्दी के लेखक इस आर घ्यान देंगे। 


२० | हिन्दी एकाकी + स्वरूप और विकास 


(व) एकाको को व्यापया-- 
३ “ण्वादों वा अथ | 
२ शकाकी का स्वरूप । 
३ एकांकी का नाटक से सम्बंध । 
४ ए्यांका के भेद । 
(एप) एकाकी का विकास-- 

१ उदभव। 
२ प्रायीन भारतीय साहित्य में एकायी | 
३ हिन्दी में विसमस प्राचीन एकावी--भ) भारतेन्दु युग, (भ) द्विवेदी युग | 
४ हिना में आधुनिक एकाफी का विवक्रास--(अ) प्रसाद--“एक घूट,” (अ्रा) रामदुमार वर्मा, 

(३) लक्षमोनारायय मिश्र (ई) उपेद्नाथ अरक, (3) उदयशवर भद्द, (ऊ) भुनेश्वर प्रसाट, 

(ए) छ्ेढ गोविन्ददास, (ऐ) तग्दीराचद्ध माथुर (ओ) गणेशप्रदाद द्विवदी, (औ) भम्य 

एवॉकीकार । 

एवाकरी' शब्द का जब है--एक अकवाला। दश्यकाब्य का वह विश्येप भेद 
जिसम कवल एक अऊ हाता है, एकावी' कहृयाता है। आधुनिक हिन्ती साहित्य म इस 
हब्ट वा प्रचलन अग्नजी के 'वन एक्ट प्ल' 4 अथ म हुजा। हिन्दी क॑ विभिन्न विद्वाना ने 
एकाकी की व्यायया अपन-अपन ढा से की है। प्रो० सदगुम्शरण अवस्यी वी मान्यता है कि' 
एकाकी मे एक मुनिश्चितन्मुकल्पित लथ्य, एवं ही घटना परिस्थिति अयवा समस्या 
वग-सम्पन्र प्रवाह जार निदशन मे चातुरी जावश्यक है। वे एकाक्या मे लम्ब-लम्बे 
केयापक्यना ट'्या को जतिशयता विषयान्तरता, बणन-वाटुल्य, चरित्र विजास के रूम्बे 
नयागा जौर उाखवा कयनाया या पसन्द नहा करत। संठ ग्राविटटीसजी या मत नी 
अवस्थीजा से मिला-जुखता है। व सवप्रथम फिसा एक मूल विचार या समस्या को 
भावश्यक मानत हैँ। व्सक जनन्तर विचार के वित्त के लिए सघप का जावश्यक़ता 
ब्रताए गर है तथा विचार जार सघप दाना के 7 ए क्यानर दात्र क्थापत्यन आदि की 
ऊायाजना हाता है। प्रसिद्ध एशायाजार श्वो उपहनाथ जाय न एकात्री का तान जाब 
जय बातें दता* _--(१) जाझार तथा उस्य को एबुता («५७ मिनट से ४५ मिनद 
तर का »य) (२) अमिनद-भातला और (३) रा-मदता का स्पप्टता। व एक्ठी 
से मंत्र भू बय या भा उ्त मा उ दत हूँ। 
हछा9 रानजुमार उना ने एसाड्ा व स्वटप पर दिस्तार मे पवराश डाला है। डाफर 
खादद के पिरचन का प्रा० रा मचरण मद॒द्ध न निम्दातित निष्कर्षों मे प्रस्तुत उिया है -< 
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१ एकाकी मे मुख्यत किसी एक ही घटना या जीवत की काइ एक अमुज सवेदना 
द्वना चाहिए उसका विकास कौतूहलवद्धक नाटकीय शली म हाना चाहिए तथा चरम सीमा 
पर पहुंचकर एकाकी का अन्त हांना चाहिए। 

२ एकाका म॑ अमिव्यजित घटनाआ का चुनाव जीवन की दतिक घटनाजा मे 
त होता चाहिए, जिसस उसम यथाथता एवं मनारजन का समावेश हा सके । 

३ दो विराधी पात्रा या वर्गों के विरोबी भावा म सघप दिखाया जाना चाहिए। 
सघप ही एकावी का प्राण है। 

४ एकाकी के कथन म कौतूहल, जिनासा, गति की तीब्रता एव चरमन्सीमा म 
परिणति हानी चाहिए। 

५ ययाथवाद का स्थान दंत हुए जादशवाद की जार सकत किया जा सकता है। 

६ एकावी म स्वामाविकता एंव जीवन से निक्टता वनाए रखन के लिए सकक्‍लन 
प्रव का पालन फ़ठारता से हाना चाहिए। सकलन त्रय से तात्यय है--समय की एकता 
बोर काय की एक्ता। 

उपयुक्त सभी विद्वाना क विचारा का गहरा मथत करत हुए डा० रामघरण 
मह॒द्व ने जन्त मे एकाकी के जाठ तत्व निर्धारित किए हैं--(१) कथावस्तु (२) सघप 
या इन्द्र (३) सकल्‍न जय (४) पात और चरिन चित्रण (५) कयापक्थन, (६) 
अमिनयगीलता (७) रगमच निर्देश और (८) प्रमाव-ऐक्य। हमारे विचार से इस सख्या 
मे थाठी-बहुत घटा-वढी की जा सकती है। जमिनय शीलता और रगमच निर्तेश दाना 
बा ममावद एक ही तत्त्व भभिनय मे किमा जा सकता है। इसी प्रकार प्रभाव ऐक्य का 
समावेश भी सक्‍लन तय म हो जाता है--जब काय की एकता होगी ता प्रभाव-ऐक्य होना 
स्वाभाविक है। साहिय का सबसे प्रमुख तत्त्व है--माव। साहित्य का चाहे कोई भी भेद 

हा उसम भाव तत्व का हाना जावश्यक है। किन्तु डा० महंद्व ने पाइचात्य विद्वाना की ही 
भानि दस तत्व की ओर ब्यान नही दिया। सघप या इन्द्र तथा सकलन तय पान और 
कला वस्तु क जावश्यक लक्षण है जत इन तत्वा की अलग स्थिति स्वाकार नही वी जा 
भत्ना। बस्तुत छा० महेद्व न तत्वा और विद्रपताओआ का घुला मिला दिया है। हमारे 
हप्ग्किण स एकाका के य सात तत्व मान जा सकत है---क्यावस्तु पात्र कथापर्तथन, 
दरबार शत्म उर्ेश्य (विचार) जार भावना तथा एकाकी को विशपताओआ क॑ अन्तंगत 
मररन तय स्वामाविकता सक्षिप्ता रोचक्‍ता गतिशोलता एवं अभिनयश्ञालता 
का उतख हाता चाहिए। 

एकाको क्या नाठफ से सम्बध 


एफाफी जोर नाटक दाना ही दश्य-काव्य क॑ जग है किन्तु फिर भा दाना मे पयाप्त 
अन्तर है। एकाका मे एक ऊग एक घटना एक वाय और एक समस्या हाती है जउकि 
नाटक मं बइ जका घटवाआ कार्या जार समस्याजा का जायोजन हा सकता है। अत 
स्वूल दष्टि स एकादी नाट्य बहुत लघु जार सामित होता है विसु फिर भी विसी छाद 
नाटक का एकाकी या बडे एकाकी को छाटा नाटक नहीं कह सकत। नाटक से निकालकर 
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अलग क्ए गए एक अक का भा एकाकी नही कहा जा सकक्‍ता। एसाकी जपन जापम प्र 
होता है तथा उसकी सत्ता, उसका व्यक्तित्व एव उसवी चार-ढार नाटक से बहुत कुछ भिन्न 
हांती है। एकावीकार अपन लक्ष्य का जार सीधा दौडता है जबकि नाटककार घोीरे घार 
आगे बहता हैं। एकावी की शली म सक्षिप्तता एवं गतिश्चील्ता होती है। 
डा० महंद्ध ने दाना के अन्तर का स्पष्ट करते हुए लिखा है--- एक्की वा नाटक 
वही सम्बंध है जो कहानी का उपन्यास से अयवा खडकाब्य का महाकाव्य स। नाटक म 
जावन का विस्तार छम्बाइ जौर परिधि का विस्तार है उसफ्ा क्षेत्र जीवन की भाति 
सुविस्तत है। एकाकी का क्षेत्र सीमित है, परिधि सकुचित है और जीवन का एक पहलू हा 
चिप्रित करने का अल्प काय है। एकाकी म कंबल एक ही घटना एक हो महत्वपू् 
पहलू या परिस्थिति रह सकती है। नाटक म॑ क्थानक के चारा भाग स्पष्ट रहते है। 
एकाकी प्राय सघप-स्थल स प्रारम्म द्वाता है और शीघ्र ही गति पकडकर चरम सीमा की 
ओर ग्रसर हाता है। नाटक की गति मीमी होती है एकाकी म वग-सपत्न प्रवाह का महत्व 
है। एबाकी म॑ सकलल्‍न तय का हाना महत्वपूण है यही उसे जीवन का यथाथवादी 
बिन बनाता है। बडे नाटक मे सकलन भ्रय का निर्वाह भावश्यक नहीं है।” (हिन्दा 
एकावी उदमब ओर बिकास प० ३७ ३८) 
क्या एकाको को नाटक का ल्घु-सस्करण कह सकते है? इसका निषधात्मन' 
उत्तर दत हुए प्रा० सदगुस्शरण अनस्थी छिसत है-- वह बलि को छलनवाटा बावन 
गुल का मनुप्य नहा जौर न चक्र सुदग्नन सहित विष्थु का हाथ है। वह न॑ किसी का लघु 
संस्करण है और न॑ किसी का खण्ड जवतार। वह अपनी निजी सत्ता रप्तनेवाला साहित्य 
वा एक जय है। (नाटक और नाटक १० १०) बस्तुत जिस प्रकार मढक का न॑ तो बल 
का लघु सस्करण कह सकत हैं ओर न ही उसका एक जग उसी प्रसार एफाक! का नाठक का 
रपु-सस्क रण था उसका कोई एक भाग नहा कहा जा सकता। 
एफाकी के भेद 
मू” प्रवत्तिया बियया एवं हाल्यि ने भाजार पर एकाकी के विभिन्न भद किए 
गए हैं। डां० सत्यद्व न मूल वत्तिघा क आवार पर एक एकाकी व जाठ भेट किए हैं-- 
(१) जालाचक एराका जा हमारा बुटिया की भालाचना बरत हैं। (२) विव्वान 
एकाबो जिसम बाद विवाट रहता है। (३) भावुक एवात्ी जिससे भावात्ममता जाटि 
हांता है। (४) समस्या एकाफा जिसम समस्या का चित्रण दाता है। (३) जनुमूनिमय 
एवारो। (६) व्यासख्यामूटक्क एडावी। (७) आठ'पमुटक एकारी ओर (८) प्रगति 
बादी एकारा। हमारी दप्टि मे एयाकिया का यह वर्गीररण ठात प्रतीत नहा हाता। 
मादुक एवबा और अनुनूतिमय एकाका मे आटाचर एड और ब्यास्यामूरत एकया 
में विवद्धवान एवाज़ा और आटा एकाकी मं कोइ विप्प अलवर नहा है। प्र जय 
प्रगतिवालय एाका है ता छायावारी, रस्यवादत्य ओर प्रयागयात्य एवाको ना दा 
स्ड़त हैं। 
दिपया के आधार पर एकाझा के प्रॉँच बट डिए गए हैं--(१) सामाजिक 
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(२) पौराणिक (३) ऐतिहासिक, (४) राजनीतिक जौर (५) साहित्विक। विश्तु 
स्व लतिरित भा एकाकी के विपय हा रक्त हू जल मनावतानिक या मनाविश्टप 
पात्मक बआत्मामिव्यजनात्मक, काल्पतिक जादि। अत वियया छा सख्या निश्चित करना 
समद नहा। डा० रामचरण महंद्ध न दूसर दप्टिकाण स नौ प्रकार के एकाक्या वा 
गणना का है--( १) सुखान्त, (२) दुखान्त, (३) प्रहहन (४) फटेसी (५) ग्रीति 
नाट्य या औपरा, (६) झाबी, (७) सवाद या समापण (८ ) स्वार्ित रूपक या माना- 
ड्रामा (९) रेडिया-प्छ। थे भेद समवत पाश्चात्य जालाचका क॑ मतानुवार किए गए 
हैं। प्रत्यक्ष नाटक या एक्गकी या ता दु खान्त होगा या सुखान्त या सम ववात्मक (प्रसादान्त)। 
बत “अन्त क आधार पर उसक॑ तीन ही नेद किए जा सकत है। प्रहसन' स तात्पम हास्य- 
प्रवान एकाका से है। फटेसी म रामास और बल्पना की अधिकता हाता है। गीति-माट्य 
मे काब्यात्मकता अधिक हांती है। याका म केवल एक छाटा-सा दश्य प्रस्तुत कर दिया 
जाता है। 'समाषण” म केवछ दा पाता की बात चीत का जायोजन हाता है। मोनाडामा 
या स्वाक्तिरूपक म कंवक एक पात्र स्वगत-क्यन के रूप म कसा पूव घटना था जापनबीती 
को व्यक्त करता है। रडियो-प्छे म ध्वनि के उतार चढाव आदि का प्रमुखता दी 
जाती है। 

बस्तुत समय के साय-माय एकाकी क॑ स्वरूप विषया और शर्यया म जो विकास 
होगा, उसके अनुसार उसके भेदापभदा की सख्या म नी विस्तार और परिवतन होता रहगा 
भत्॒ किसा भा वर्माकरण को स्मामी और अन्तिम नहा कहां जा सक्‍ता। वतमान मे हम 
एड्ावी के दा प्रमुख भेद कर सकत है-- (१) प्राचीन एकाकी--प्राचीन सस्ट्वत म प्रचरित 
ओर (२) आशुनिक एकाकी--पाइचात्य साहित्य म विकसित] 


एसको का उद्भव 


यद्यपि आधुनिक यूग में एकाकी के जिस रूप और -ाली का प्रचलन हा रहा है 
उसका विकास पाश्चात्य देगा मे हुआ किन्तु यह सत्य है कि प्राचीन भारतीय साहित्य म 
भी एसाकी या एककी स मिल्त-जुल्ते रूपका का प्रचार रहा है। नाटक के विभिन भेदा 
मे व्यायाग्र प्रहमन भाण, वीथी नाटिका गोप्ठी आदि म एक ही जक हाता है अत इन्हे 
प्राचान ढग से एकाकी' कह सक्‍त है। इसी आधार पर डा० सरनामसिह ग्रा० लत्ति- 
प्रद्दाद और प्रा० सदगुस्शरण अवस्थी ने एकाकी का उत्यम सस्क्ृत साहित्य से सिद्ध किया 
है, जब कि प्रा० अमरनाथ गुप्त प्रा० प्रकाक्मचद्ध गुप्त तया डा० एस० पी० खनी न इस 
प्र्चात्य साहित्य को देन क रूप म स्वीकार किया है। यदि हम एकाका' के व्यापक रूप 
जा ग्रहण करत हुए उसम समा प्रवार क--प्राचान एवं नवीन --एकाक्या का लत ह 
दा हम यह स्वाकार वरना हाग्रा कि एताक्या की दीघ परम्परा भारत म रही है यह दूसरी 
इात है कि आवुनिक एकाका का विकास उसस स्वत रुप मे हुजा हा। 

सस्कृत एवं प्रात म एकाकी/ के अनक उदाहरण मिल्त हैं। श्री प्रहटादावन 
देव ने सन्‌ ११६३ ई० मे पाय परानम' (व्यायोय) की रचना की थी। इसके अतिरिक्‍्द 

देरण (विश्वनाथ) किरादाजुतीय (वत्सराज), घनजय विजय (क्चन पड़ित), 


न्बकार 
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मीम विक्रम (माक्षात्त्य) निमय मीम (रामचद्ध) जादि सफ्ल व्यायाग हैं। प्रहसत 
की कोटि म॑ जनेवाले एकाक्यिा म कदपकेलि घूत्तचतरित लटक मलबे, छता काम 
लेसरए बूत्त समागम थघूत्त नाटिका हास्य चूदामणि जादि सस्हृत मं उपलय है। 
इसी प्रकार भाण (जिसमे केवल एक ही अर और एक ही पाज हाता है) के मी जतक 
उदाहरण मिल्त है--जसे वामन भट्ट का झ्गार मपण' रामचद्व दीक्षित छत 
आुगार तिलक श्र छृत श्रद्धांतितक वत्सराज कृत कपूर चरित आदि। यह जाश्चय 
की बात है कि हमारे जनक विद्वाना न इन एकास्या का उपेक्षा की रप्टि स दखा है। 
यह कहना कि पश्चिमी ढग स एकाकी लिख्तव पर ही एकाकी कहला सकता है वास्तव म 
हमारे दप्टिकोण की एकागिता है अयथा हमारा माण जिसम कि वबल एक ही पात्र 
होता है--एकाकी कला का अत्यन्त विकसित रुप है। 
हिंदी में एकाकी का विकास 
हिन्दी म एफ़ाकी ल्खन का आरम्म मारतदुनयुग स हाता है विन्‍्तु एफाकी के कुछ 
तत्व हमारे पुववर्ती साहित्य म भी यत-तन्र उपल्ब्ध हात हैं। यदि हम गद्य जोर पद्य के 
अन्तर को भूल जाय तो तुलसी व रामचरित मानस” कंगव की रामचाद्रिका नरात्तम 
दास के सुटामा चरित म स कुछ दश्य ऐेस निकालकर अलग किए जा सक्त है जा एकाकी 
का रूप घारण फरने मे समथ हो सक। तुरसी के परणुराम-लक्ष्मण सवाद ककंयी 
मयरा सवाद! अगद रावण सवाद या काव क॑ रावण-बाणासुर सवाद , रावण-अगद 
सयाद जथवा नरात्तम के सुटामा चरित्र! म पति-पत्नी सवाद म स्वतञ्र रूप मं एगाको 
को सी नाटबीयता तोत्रता मामित्रत्ा एवं ब्यग्यात्मकता मिलती है। सन १८५० के 
जतन्तर गीति-नात्या मे “िखि गए इद्धसमा' बदर समा मछदर सभा थआदिका 
भा डा० रामचरण महंद्व न एकाकी या प्रारम्मिक रूप माना है। 
हिन्ी म प्राचीन ढंग के गद्य-पद्य एशाकिया का आारम्म मारतादु हरिटचद्र द्वारा 
टुआ। उन्होंने प्राचान सस्हत-नाटय-साहिय स प्ररणा ग्रहण करत हुए ताठक व एकायी 
बा विश्निष्न रूपा क विय्रास वा प्रयत्त किया | उन्हेने बनजय विजय (व्यायाग-जनूटित ) 
प्रेम-यातिती (जपूण मौजजि) प्रासप्ट विलम्बल (अनूटित) जपर नगद (प्रहमन), 
विपस्य विषमौषयम्‌ (सश7) वर्टिक हिंसा हिला ने मरे! (प्रट्सन) जोगी की रचना 
था जितम प्राबान दा क' एशारिया के रक्षणा या निवाह जा है। अपन *न एयाडिया मं 
जहा उनया एवं ४य काय को खियाय ररना है उद्ाँ टूलरी आर उनता रा घ्यान तत्वालान 
समायाजा को और आायथित उरतलों भा ०। उतने प्रदूसता मे उिनिम्न रटिया दाति 
रिया सामातिय एय राष्ट्राउ दुराह्या एर वाया ब्यूय किया गया दे विटशा सरतार 
की परर ना पल टा गंद दै। गिस्‍्य विप्मोयस में वे जहियत है... धन्य है हायर ! 
सेतु * $ मचा हाय बौटायरा उरन जाय थे ये जाज याज राखाया शा या दूब का 
मरया देना है ६। 
लिए एडशाक साटिय ेे प्रूएर ७गठाण्य विशन्‌ डा० मदद्ध मारता के इन 
एंडाफिया पर दिबार इऋरठ "ए उत हैं-- डिन्तु जिस बाठ से दम विश्वप प्रभाविठ 
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हांत हैं, वह उनकी प्रतिमा है। उन पर नये ढग क' वगरा नाटका तथा फारसी रगमच का 
ही प्रभाव था। फारसी रगमव की दाहा-णेर वाली पद्धति की छाप उनक एकाकियां पर 
है। बग्रजी का प्रभाव वग्र-माहित्व क माव्यम स उनकी एक्की-करा पर पड़ा है।” 

भारतन्दु के अतिरिक्त उनके युग म जन्य टखका न झताधिक रूपका व प्रहसना 
बाटि की रचना की जिह प्राचीन ढय व॑ एकाका कह सकत हैँ। इनम से कुछ का नाम यहाँ 
उद्धत क्या जाता है--- तन मत घन युमाठ जी के अपण (राघाचरण ग्रास्वामी) कल» 
युगा जनऊ (देवकीन दस निपाठी ) रिक्षादान (वाकृष्ण भट्ट) दुखिनी वाला (राबा" 
इृप्ण दास), रु" का विकट खेल (कारलतिकप्रसाद) वदिकी मिथ्या भिव्या न भवति' 
(जा+ एल७ उपाध्याय), हिन्दा उदू नाटक (रत्नचद्र) चौपट चपट! (कियारीलाल 
गास्वामी) आदि। इन एकाक्यि म व समा वियेषताएं उपल्ब्य हाती हैं जा पीछे मारत दु 
के एकाक्या मे बताई गई हैं। वस्तुत इह इनक ल्खका न नाटक वी सचा दा है, जिससे 
इनकी गणना नाटफ! के अन्तगत ही हाती रहो है। किन्तु इनके लूक्षणा एवं शली को 
दचत टए इह एकाकी क अन्तयत ही स्थान दिया जाना उचित है। 

विविदी-युग म हिन्दी एकाकी के स्वरूप पर पाश्चात्य एकाकी का भी प्रभाव पटन 
क्या जिससे उनके बाह्य रूप म कम थोडा-याडा अन्तर थाने जमा, कितु उनकी मूल 
आत्मा भारतन्दु-युग़ के अनुरूप ही रही ) उनका प्रमुख उद्देश्य--प्तमाज सुबार एव राष्ट्रो- 
अति ही रहा। इस युग क॑ प्रमुख एकाक्यि। मे मगलप्रमाद विश्वक्मा का शिरसिंह! सियाराम 
रण का कृष्ण ब्रजदछ शास्त्रो क मारता म प्रकाशित जनक एकाकी--नीला', 
दुगावती! पत्रा! तारा! आदि रामनिह बसा के दा प्रहसत---रिप्रमी रूमाक! क्रिस- 
मिस्र! सरयूप्माद बिन्दु का मयकर मूत्तों धिवरामदास गुप्त का नाक मं दम! बदरीनाथ 
भट्ट का रा समाचार के एडाटर का धूल दच्छना', रुपनारायण पाडेय का मूख मडली', 
गरडेय बचने शमा “उप्र! का चार वेचारे, श्री सुदसन का भानररी मजिस्ट्रेट! जादि उल्तेख 
नीय हैं। इस युग क एकाक्या का विपय-वस्तु वी दप्टि से चार वर्गों म विभाजित किया 
गया है-- (१) सामाजिक व्यस्यात्मक (२) राष्ट्राय ऐतिहासिक, (३) धार्मिक पौरा- 

प्रिक जार (४) जनुवादित। 

लिल्प की दृष्टि से भी द्विवदान्युग के एकाकिया मे पूव युग स विकास टप्टिगोचर 
हवा है। भारतन्दुबयुग म करा-कहा नाटा प्रस्तावना मरत बाबय आदि प्रवत्ति दौख 
पहती थी थो इस बुग मे जाकर छुप्त हा गईं। क्थानक का तीवयति स घरमन्सीमा तक 
पद्चान का प्रयत्न क्या जाने छया। पद्म का पूण वहिप्कार होन ऊपा। फिर मी एकाकी 
मे पाइचात्य रुप का पूण विकास इनमे दप्टिगाचर नहीं हाता। 


आवुर्चिक एदाक्ी 
पर पाज्वात्य झला न रिख ग्रर एकाका--जिर्दें हम यहा जापनित एवाफी' कह 
उक्त हैं--वा विकास हिल्‍्ली मे लप्मय सन्‌ १९३० इ० के जतावर हुजा। श्री जयगकर 


बस ने संबत्‌ १९८३ रापनभग (१९३० इ०) म एव घूटा की रचना वी) विभिन्न 
झानां ने एक घूट' को आधुनिक ढग का सवप्रथम हिन्ती एवका स्वीकार क्या दहै। 
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डॉ० हरोय बाहरो वा बथन है-- या था मारताहु हृरियर बटरानारायाय चोपरो 
राघारमण गास्वामी बालएप्ण भट्ट प्रतापनारापण मिश्र ओर राघाएग दास न पिछला 
परताब्दी मं ही एस रूपन दिख थ जा आजयरः था एगातिया स मिल्त-जुरत है परन्तु 
उद्द भादाय एकाकी नद्ठी बह सयत। हिन्दी एगाव। वा प्राटुनय जयशवर प्रसाद ब एक 
घूट' से हाता है। दूसरी जार डॉ० नगद्ध बी मायता दहे-- सचमुच हिटी एबात वा 
प्रारम्म प्रसाद के एवं धूट स हाता है। प्रसाद पर सस्ट्ृत या प्रभाव है--इर्मालिए व ह्िन्दा 
एकावी 4 जमदाता नदी बह जा सकत यह बात मान्य नहा है। एक का टबनाव या 
एक घूट' म पूरा निर्वाह है। (आाधुनिय द्विन्दी नाटक पृ० १३१) इस मत बा समथन 
प्रो० सद्‌गुर्श रण अमस्थी डा० सत्यंद्ध प्रा० प्रवादचढद्र गुप्त प्रमृति विद्याना न भो दिया 
है अत इसे स्वीवार वर तने म हम काई आपत्ति नहा है। डा० मरंद्व न॑ प्रसाद क॑ सज्जन 
भौर कसुणाल्य' का भी एकावी के अन्तगत लिया है। 
प्रसाद के एवं घट क॑ अनन्तर जनक रुखका न अनूदित एवं मौढिक एवाका 
हिखे। श्री कामेश्वरनाथ भागव न विशप्स कण्डिल स्टिक्स वा अनुवाद पुजाश छीषक 
स॑ प्रस्तुत क्या। हंरालड ब्रिगह्उस के दि प्रिस हु वाज पाइपर' ज० ए० फ्मूसन के 
केम्पबेल आफ बिल्म्होर! ए० ए० मितन के दि मन इन दि बीउलर हैट भादि क भनु 
बाद भी विभिन्न लेखका द्वारा सन्‌ १९३८ ३९ के लगमग विए गए। सन्‌ १९१८ मे हस' 
का एकाकी विशेषाक प्रकाशित हुआ जिससे हिन्दी के लखका का एकाकी को कला ये 
सम्बंध मे जनेक नयी बाते चात हुई । 
मोल्कि एकाकिया की परम्परा को आगे बढान वा श्रेय सवप्रयम ड० राममुमार 
वर्मा को है। उनका बादछ वी मत्य सन्‌ १९३० म प्रवारित हुजा जिस डा० सत्वद्ध 
ने एक धूट' के अनन्तर दूसरा स्थान दिया है। कला का दष्टि से यद्यपि यह सफ्छ एकाबी 
नही था पर प्रयोग की दष्टि स एकाकी के इतिहास म इसका स्थान महत्वपूण माना गया 
है। इसमे काल्पनिक्ता एवं काव्यात्मक्ता अधिक है नाटबीयता क्‍म। इसी स कुछ 
विद्वानो ने इसे अभिनयात्मव गद्वाव्य व नाम से पुकारा है। जागे चछकर वमाजी के 
कई एकाकी-सग्रह प्रकाशित हुए जिह काल्तमानुसार इस प्रकार प्रस्तुत क्या जा सकता 
है-- पस्वीराज की आजाख (१९३७ ६०) रशमी टाई (१९४९) चारमित्रा (१९४३) 
विभूति (१९४३) संप्तक्रिण (१९४७) रूपरंग (१९४८) कौमुदी-महात्सव 
(१९४९) धुव-तारिका (१९५०) ऋंतुराज (१९५२) रजत रश्मि (१९५२) 
दोपदान (१९५४) वाम-कदला (१९५५) बापू (१९५६) इदठ्ध बनुप (१९५७) 
रिमझिस (१९५७) जादि। डा० वमा के एकाक्या को विषय की दप्टि से सामाजिक एव 
एतिहासिक वग म रक्सा जा सज़ता है। आपने जावन की तात्काल्कि यथावता वे स्थान 
पर चिरन्तत सत्य का चित्रण क्या है। उनका दप्टिकाण आदटावादी है अत उनकी रच 
नाआ भ महत्वपूण सट्टा की अभिव्यक्ति टुइ है। उनके कुछ एकाजिया म भावात्मकता 
की भी प्रघानवा है। थमाजी की शी म सरसता एव प्राढता मिर्तो है। 
वर्माजी के साथ-साथ ही एक्को क क्षत मं अवताण हानेवाले ल्खका म श्री लक्ष्मा 
चारायण मिश्र उपेद्धनाथ अश्क' उदयशकर नट्ट, मुवनश्वस्प्रसाद मिश्र सेठ याविन्ददास, 
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जाटाश्चद्ध मायुर परप्नेपप्रसाद द्वियां जादि प्रमुव हैं। मियजी के एफाजी-सग्रह इस 
कम से प्रताधित हुए हैं--जयार उन, प्रतय वे पस् पर, एक दिन, कावरी मे कमल, वल्हीन, 
बारी आ रा, सवा से विस्ल्थ सपवान सनु तथा जन्य एकाकी आहि। इन्हाने सपने 
एजाजिया मे पाराणषिक, ऐतिहासिश राजनतिक, साम्रात्रिक, मनोवयानिक समस्याओं 
का चित्रण सूद्म रुप म क्या है! उतस तान और मनारजन क्य समन्वय सुन्दर ढग से 
हुजा है। अभिनयश्ञीलता का भा उनम प्रूण निवाह है। डा० नोन्‍्द्र वा मत है-- इसके 
अतिरिक्त विदशा साहित्य का बुद्धिदाद यवायवाट चिरन्तन नारीत्व की समस्या प्रद्व॑ति 
की आर परिितन का अनुराध जीवन के मोतिफ सया की निश्नान्त स्वाइंति आदि 
सस्तृत संबुरू प्रवृत्तियाँ उतबरे' मन मं काम कर रही हैं। इधर भारत की अपनी 
समस्याजा--यहाँ की जाध्यात्मिक्ता का नी उन पर प्रमाव है।” (आवुनिक हिन्दी 
नाटक प००६)। 
सामाजिक स्मस्याजा के चित्रण म श्री उपेन्दताथ अछ्का को अमूतपूव सफलता 

प्राप्त हुई॥ व मध्यवग के समाज की कमजोरिया, रिया तथा जीण-शीण परम्पराजों 
पर व्यग्यात्मर राली म॑ प्रक्नाय्य डारते हैं। व्यग्य की तीवी चाट करने म अदक की बरावरी 
हिन्दी का और कोइ एकाका लखक नहा कर सका। “जविकार का रक्षक' उनकी इस 
ब्यग्यात्मक शछों का स्थायी प्रमाण है। उन्हाने सबने पावानकूल माया-श्वली का प्रयोग 
किया है, जिससे उनके एफाकिया म॑ कही-क्ही खडीबोली के स्थान पर राजस्थानी अवघी, 
बगारी, पतावी जादि का मी प्रयोग सिटता है। सनोरजन एव अमिनेवता की दप्टि से भी 
बनक एक्की पूणत सफ्छ हैं। उनके एकाकियों को तीन वर्यों मं विमाजित किया जा 
सकता है--( १) साम्राजिक व्यप्य--पापी (१०३७), ल्टमी का स्वागत (१९३८) 
माहखत (१९३८), प्रासवड पहेली (१९३९) अधिकार का रक्षक (१९३९), आपस का 
समयौता (१९३९ ), स्वग की चछक (१९३९) , विवाह के दिन (१९३०९) जाक (१९३९) 
आदि। (२) साकेतिक एव प्रतीसात्भक एवकी---चरवाह (१९८२) चिूमन (१९४२), 
जिसकी (१९४२), चुम्वक (१९४२), ममूना (१९४२) देवताओं की छाया मे (१९ 
४३) चमत्कार (१९४३) सूखी डाली (१९४६) अघी गली (१९५२) आदि। 
(३) मनेतवज्ञानिक एकाकी प्रहसन---मादि भाग (१९४७) अजों दीदी मवर (१९४४) 
कसी स्व कसी आया पर्दा उठाओ, पर्दा गिराओ (१९५१) बतसिया (१९५२), 
सेयाना माल्कि, जीवन-साथी (१९५२) मादि। बस्तुत” अइक का एकाकी साहित्य 
परिमाण की दष्टि से वियाल है रूप और "लिया की दप्टि से विविधवा-पुण है और कला 
की दप्टि से अत्यन्त प्रौढ है। 

श्री उदयशकर भट्ट न एक ही कब्र मा (१९३३) दस हजार' (१९३८), 
दुर्गा निता' उन्नीस सौ पतीमा वर निवाचन सेठ लाभचन्द' आदि एकाक्या को 
रचना सन्‌ १९४० से पूद वी। इनस विभिद्ध सामाजिक समस्याओं का चित्रण है। सन 
१६४०५ और १९४२ के सब्य उन्होने स्त्री का हृदय नकली और असली, बडे आदमी 
की मृत्य', विष की पुडिया' मुग्ी अनोखेल्यल! आदि एकाकियो की रदना को जिनम 
हास्य और व्यग्य का भी विकास मिलता है। आगे चछकर उनके अनेक एक्पकी प्रसायित 
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हुए जिनमे आदिम युग, श्रथम विवाह मनु और मानव , समस्या का अन्त, कुमार- 
समव गिरती दीवारें', पिशाचा का नाच , बीमार का इलाज जात्मप्रदान, जीवन', 
“वापसा 'मदिर क॑ द्वार पर! दो अतिथि अघटित, अघकार नय महमान', नया 
नाटक, विस्पाट' घूम थिला' आदि एल्न्‍खनीय है। मट्टजी की बला का प्रौदतम रूप 
बावूजी 'यहू स्वततता का युग मायोपिया “अपनी अपनी खाट पर, बार्गेन 'प्रहदक्षा), 
पर्दे के पीछे जादि म मिलता है। पि्ल कुछ वर्षो म उन्हान रडियो के लिए भी एकाका 
लिखे है जस्रे-- गाघी का रामराज्य धमन्परम्पपा एक्टा चल रे, भमर जचना', 
'माल्ती माघच' वन भहात्सव मदन-दहन आदि। 
विश्वामित्र! मत्स्ययथा आदि म अट्टजी ने काव्यात्मक शलो म मावनाओ के 
घात प्रतिधात का चित्रण क्या है। वस्तुत भट्टजी के एकाकिया का क्षेत्र पर्याप्त व्यापक 
है, उनम जीवन क॑ विभिन्न पहलओआ क्या चित्रण मामिक रूप मे हुना है। डा० नगद्ध न 
इनके सम्बंध म ल्खि है-- मभट्टजी के एकाबिया का सविधान रगमचीय है तथा उह 
सरलता से अभिनीत क्या जा सकता है. तात्पय यह है कि मट्टजी के एकाकी जहाँ ज्ञान 
बहुल हैं मानव जीवन की पारदशिता का प्रकट करत ह वहाँ व जीवन के वहु-व्यापी जय 
ऊपागा का गहन विश्टेषण भी करते हैं। भूत भविप्यत बतमान क॑ प्रति तीढ्षण दप्टि 
मानव क॑ विकास म चेतना का अन्‍्तदर्शी विषचन उनके इस स्राहित्य का रूप है। मालूम 
होता ह णसे प्रट्टणी के द्वारा गीति कविता कथानक मरी प्रौब्ठा समय को अतरग दाप्टि 
एतिहासिक उहापाह जीवन-कल्याण की सभा भावनाजा का उनके माटका म॑ प्रक्टीकरण 
हुआ है। (हिंदी एकामी उदमव और विवास पष्ठ १६३) 
श्री भुवन”वरप्रसाट मित्र पाटचात्य एकाक्या एबं एगोड्रोकारा की ली का 
द्विदी मं पूण विवास बरन की दप्टि से वल्त विस्यात हैं। उनका प्रथम एकाकी श्यामा 
एक वबाहिब विडम्धना सन्‌ १९३९ म प्रवाणित हुआ या जिद्य पर वर्नाढ शा व कॉटिडा 
का प्रमाव ”प्टिपाचर हाता टै। तत्पाचात पतिता' (१९५४) एक साम्यद्टीन साम्य 
बादी (१९३४) प्रतिमा का विवाह (१९ ५) रेसस्‍थ रामाच झाठरा (१९३५), 
मत्यु! (१९३६) जा्ि प्रसाटित टुए जा परा"्चात्य प्रभाव से युस्‍्तर हूँ। उनको प्रोढ़ रच 
माजा म सवा जाठ वज. आदमसार' (१९३८) इस्पफटर उनरए” (१९८०) रोटानी 
भर जाग (१९८१) फ़ाग्राफर क सामना! (१९४५) ठाबे के काई (१९४६) 
इतिहास वा केंचुए (१९८८) जाठाटा का नाई (१९४८) साका का गराती! (१९५० ) 
भआादि उपाय हू। जापन एतिहायिक कयानरा व जाथार पर सिउन्‍्दर' (१९५०), 
अबबर” (१९ ०) आर चगा याँ पा मा रखना या है। 
आपने सामाजिझ रूटिया विद्वह बपम्य विलक्िन्न सनावत्तिया एवं मानसिक 
प्रवत्तिया क' पिच्रण का हा अपना काया का ये बनाया है। उनकः एकामिया वा सूद 
छाद वामन्चतना तथा तमूम्वधा विक्िन्ति मनायरानिक प्ररिम्थितिया वा मावात्मक 
बित्रए है। टिंदू मसाज के वठार निवत्रण रूढ़िया एवं प्रायण्” मे जायुनित विलाग्राप्त 
झुबइ-मुदतिया का वासना अनियतरित रूप से महययर गिद्टत हा चुरा है, जमनजम सम्यता 
बड़ रद्टा है, दस-दस शितित एवं आदिक दृष्टि स सम्पन्न मघ्यवग को संक्स मायना-्ग्रन्वियाँ 
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जटिल्तर हांती जा रही है। इस प्रकार वी त्रान्तिकारी नावनाआ से परिपुण समस्याआ 
मे मुवनश्यर एस उत्स गए ह कि बहा-कहा यह भ्रम हा जाता है किये एकाबी भारत 
के रिए हैं या पश्चिमा प्रदशा के विससित समाज के रिए। उ मुक्त प्रेम, ववाहिक वपम्य, 
बाहर से सुत्स्कृत तिस्तु अन्दर से जनर जटित्ताआ के पुलदे पान प्रारम्मिव एकाक्यिा 
का बुछ दृत्रिम और जस्वानाविक वनात है। ' फिर भी इसम काई सदह नहा कि एकाकी 
के विभिन तत्वा के विकास, उसका शिल्प विधि क॑ प्रयाग एवं गली वी बल्त्मस्ता का 
दष्टि स उनक एकाजिया का बहुत महत्व है। 
सठ गाविन्ददास न ऐतिहासिक सामाजिक, राजनतिक, नतिक एवं सामयिक 
आदि समा विपया पर कलम उठाइ है। उनके नाटका एवं एकाडिया की सख्या सौ से 
मी ऊपर है। आपके कुछ एकावी य ह--( १) ऐंविहासिक--बुद्ध की एक शिप्या, बुद्ध 
% सच्चे स्नही कान ? नानक की नमाज, तगवहादुर की मविप्यवाणी परमहस का पत्नी- 
प्रम जादि। (२) सामाजिक समस्या प्रधान--स्पर्धा मानव मन मंत्री हगर-स्ट्राइक, 
ई” आर हाला जाति-उत्पान वह मरा क्या ? जादि। (३) राजनतिक--सच्चा काग्रेसी 
कौन? (८४) पौराणिक--हृपि-यच जादि4 सठजी का दपष्टिफाण जादरवादा एवं सुघार 
वाटी है, अत उनम समस्याआ का चित्रण प्रचारात्मक ढंग स हाता है। कला वी सूक्ष्मता 
क स्थान पर उनम विचारा थी प्रौदता अधिक है। कहां-क्हां मनारजन वी मात्रा उनमे 
च्यूनातिन्यून रह जाती है। उनकी शली सरछ एवं रोचक है। 
श्री जगदीक्चद्र मायुर का प्रथम एकाकी मरी वासुरी सन १९९६ म प्रवाशित 
हुआ था। तदनन्तर आपके अनक एराकी प्रकाशित हुए--मार का तारा (१९३७) 
नल्गि विजय (१९३७), रीढ का हड्‌डी (१९३९) मक़्झा वा जाछा (१९८१) खडहर 
(१९५३), सिडकी वी राह (१९४९) घासल (१९५०) क्वृतरूखाना (१९५१), 
भाषण (१९५२) जो मेर सपन (१९५३) झारदीय (१९५५) बदी (१९५५) 
भादि। माथुरजी क प्राय समी एकाकी रगमच की टप्टि से वटुत सफल है। जापने यथाथ 
दादी शली मे विभिनर सभस्यावा का न केवल चित्रण किया है अपितु उनका मौत्कि समा- 
धान भी प्रस्तुत क्या है। हास्य और व्यग का पुट उनके एकाक्या म मित्ता है। वस्तुत 
उनकी रचनाआ मे विचार और अनुमति प्रचार और कला तथा तान और मनासर्जन 
दोना बा सुन्दर समन्वय उपरूब्ध हाता है। 
श्री गणगझप्रसाद ट्विवदी अग्रेजी-एसाकी साहित्य की गात-गरिमा का ल्‍कर हिन्दी 
में अवताण हुए। भुवनंश्वरप्रसादजी पाइचात्य प्रमाव को गली प्रकार पचा नहा पाए 
थ किन्तु द्विवेदीजी ऐसा कर पाए हैं। आपक॑ प्रमुख एकावी य है--साहाग बिदां वह 
फिर आयी थी पर्दे का अपार पाइब झमाजी, दूसरा उपाय ही क्या है सवस्व-समपण 
कामरेड गाप्ठी परीक्षा रपट रिह्सल घरतो-माता आदि। जापन प्राय सामाजिक 
एवं सनावानिक समस्याजा का चित्रण क्या है। योत-जाकपण, प्रेम-बपम्प अनमेत- 
विवाह आदि स उत्पत हानवाली मानसिक जटिटताआ का सूक्ष्म विश्टपण इनके साहित्य 
मे मिलता है। एकाकी के शिल्प और बला का विकास भी उनकी रचनाआ म मिलता है। 
उपयुक्त एकाकाकारा के अतिरिक्त थी गिरिजाजुमार माथुर ग्राविन्दवलल्म 


१ 


२६८ हिंदों साहित्य फा विकास 


पत हर्टिप्ण प्रेमी मगवतीचरण वर्मा श्री पथ्वीराज गामा श्री जमप्नाथ नलिन ह० 
सत्यप्रमाश सगर प्रमति वलायारा न भी उच्च कोटि ब॑ एकाक्या वी रचना वौ है। 
रुगमचीय एज्ाकी के क्थानका म विवियता वा पयाप्त समावश दण्टिगत हांता 
है। राजनीतिक सामाजिक ऐतिहासिक पारिवारिक धाभिर, पौराणिक सास्कृतिक 
सभी विपया पर एकाकी लिसे गए है। समकालीन समस्याआ पर मी लखका ने एगक्यो 
द्वारा प्रकाश डाला है। टकनीक की दुष्टि स मी व रगमच व और अधिफ निकट आ रहे 
है। अब प्रारम्मिक पूवक्था नही दी जाती पात्र स्वयं अपना परिचय टेत हैं रगमच वी 
सूचनाएँ पयाप्त हांती है सगीत का बटुत कम प्रयोग हाता है। हर प्रकार की अस्वामाविक्ता 
से बचन और भाषा सवाद आदि सभी क्षेत्रा मे स्वामायिय्ता की रक्षा के प्रयत्न मं जाज 
एकाकी विविधता कलात्मकता और प्रौढता सभी दप्टिया स उन्ति करता है। 
रेडियो नाटक को हम एफ़ाकी का ही एक रूप मानते है। यद्यपि उतकी 
टेबनीक मचीय एकाकी से भिन्र होती है तथापि वह एकाकी का ही एक भेद है--१ 
जिसस वतमाने सामाजिक विपमताआ से मुक्ति और नइ ग्रामीण अथव्यवस्था के चित्र 
प्रस्तुत किए तात हैं। २ समाजवादी यथाथवाद जिसम व्यक्ति ओर समाज की समस्याओं 
का यथाथ चिनण होता है। ३े मनोविश्लेषणात्मक्ता की जिसम अयचतन मन की उल्ह्ी 
सबेदनाआ और कुठाओ के चिन प्रस्तुत किए जात हैं। ४ ऐतिहासिस--जिसम अतीत 
की ऐतिहासिक पौराणिक या घामिक परिस्थिति एव वातावरण स सम्बाधित क्थावस्तु 
को एिया गया है। रेडियो प्रहतन और झठकिया जहाँ एक ओर हमारा मनोरजन करती 
हैं वहा वे समातर के गले-सडे अग्ो पर व्यग कर उनके प्रति हमारा जातोश और विक्षो 
भी जागंत करती हैं। साराश यह है हि नवीन एकाकी केवल मनोरजन की वस्तु ही नहां 
है वे गम्मार सामाजिक सास्क्ृतिक राजनीतिय और मतावग्ञनिक समस्याओं का समा 
घान तथा नया टप्टिकोण प्रस्तुत करते हैँ। हिन्दी एकावियों ने अनेक जछूते विषया 
नई समस्याआ तथा नवीन दणष्टिकोण अभिव्यक्त कर हिटी साहित्य को सम्पन्न 
बनाया है। 
इस प्रकार हम देखते हैं कि हिन्ती का एकाकी-साहित्य भाज पयाप्त उन्नत दा 
में है। विपय-वस्तु की ”प्टि से यह अत्यन्त व्यापक विचारा की दप्टि से गम्मोर एवं शली 
की दप्टि स वविव्यपूण है। इसके माध्यम मे जहाँ एव आर मारतीय सस्कृति सम्यता 
एवं इतिहास-थुराण की नयी व्याख्या प्रस्तुत हुई है बहाँ दूसरी ओर आधुनित्त जीवन के 
प्राय सभी पक्षा एवं उसकी विभिन्र समस्याआ का अपन इनमे हुआ है। एकाका क॑ प्राय 
सभी प्रचल्ति भेदापनेदा यथा--घ्वनि रूपए सग्रीत रूपया रंडिया प्रहसत या तलकी, 
मोनाटाय या स्वात-लाटय जादि वा भी विक्रास दनम ”प्टियोचर हाता है। अत हिटी 
एशाकी छाहिय का प्राति का सवाधानत कहां छा सउता है। इतना अवश्य है कि 
विदन्‌ पाठहा एवं समीलका दारा एशाकोसारा का अर्पाउत प्रात्माहन प्राय नहा दिया 
गया है। जाज जितना चचा कहानी एवं कम्रिता यो जाती है उतनी एकामिया की नहा 
हदी जया जपना उपरब्यिया को दृष्टि से यह इनयी जप कम मदृत्त्वपूण नहा है। 
आद्या है जाटोबबयाप इस सम्बाय मे जपत उत्तरतयित्व पर घ्यान त्ये। 
बी 
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| झालांचना? रद्द की व्यायया । 
९ भालोचना के प्रकार । 
१ भारतीय साहित्य में भालोचना का विकास। 
४ हिन्दों में समौद्ा का विकास--(क) भक्तिकाल और रीतिकाल, (ख) आधुनिक सुग--भारतेन्द 
८; युग, द्विवेदों युग, शुक्लजो भर उनके परवर्तों समीचक, अन्य प्रमुख समीक्षक। 
उपसद्दार। 


“आहलांचना' शब्द 'लोच' घातु स बना है 'छाच' का अथ है देखना--लंत 
आजचना वा अथ है दिखना'। क्सी वस्तु या इति की सम्यक्‌ व्याख्या उसका मूल्याव न 
आाहि करना ही भालोचना है। डॉ० श्यामसुन्दरदास के शब्दा मे 'साहित्य-्क्षेत्र म ग्रथ 
को पढ़कर उसके गुणा और दोषा का विवेचन करना ओर उसके सम्बध म अपना मत 
प्रकट करना आलाचना कहलाता है।._ यदि हम साहित्य को जीवन की व्याख्या मानें ता 
आठाचना को उस व्याल्या का व्याख्या मानना पडेगा। जाछाचना का उद्देश्य स्पप्ट करते 
हुए रा० गुलावरायजी ल्खित हैं कि-- भाछाचना का मूल उद्देश्य कवि की कृति का 
श्रम दष्टिकाणां से आस्वाद कर पाठका को उस प्रकार के आस्वादन म सहायता देना 
पैया हे रुचि को परिमाजित करना एवं साहित्य वी गति निधारित करने म॑ याग 
देना है। 

विभिन दूष्टिकाणों प्रयाजना एवं पद्धतिया की दप्टि से आलाचना के मूछत दा 
*द किए जा सकते है--(१) साहित्यिक समीक्षा एव (२) वत्नानिक समीक्षा। साहित्यिक 
समाक्षा मे समीक्षक का रूढ्य व्यक्तिगत (30/०८०४८) दष्टि से कृति के सम्बध मे 
निजा अनुमूतियो, घारणाआं एव मूल्यो को कछात्मक यली म प्रस्तुत करन का होता है 
जबकि वचानिक' समीक्षा में वस्तुगत (00]८८००४०) दृष्टि से कृति का प्रामाणिक विवे- 
चने, विइल्पण करत हुए उसके सम्ब॒घ म॑ सुनिश्चित एवं सतुर्ित निषय दन का हाता है। 
बनानिक समीला म शली या पद्धति मी मावात्मक न होकर विधारात्मक हाता है। बस्तुत 
साहित्यिक समीक्षा जहाँ कला या साहित्य की कोटि म जाती है यहाँ बज्ञानिक समीक्षा 
दिगान या जनुसवान यी श्रेणी मे रखो जा सकती है। इनम स मी प्रत्वव' के तीन-तान 
उपनेद हात हैं--ऐतिहासिक सद्धान्तिए एवं ब्यावहारिक। ऐतिदासिव म जहाँ इतिहास 
के उद्मव एवं विकास की व्यास्या की जाती है वहाँ सद्धान्तिन' सम सिद्धान्ता एवं मूल्या 
का स्थापना फी जाती है। व्यावह्यरितर समीक्षा मे पूथ निश्चित सिद्धान्ता बे आवार पर 
इूति का विवचन ए॑ मूल्यावन धस्तुत जिया जाता है। समोध्यक के द्वारा प्रयुक्त दप्टि- 

श्ढ 
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कोण के आधार पर इन सबके तीन-तीन उपभेद और किए जा सकत हैं--( १) 'ास्त्राय 
(२) मनाविश्ल्वणात्मक (३) समाजवादी। इतम कमझ परम्परागत साहित्य पास्त्र, 
जाधनिक मनावितान एवं मनाविश्लेषण समाजवादी या प्रगतिवादी दप्टिकोण का जप 
नाया जाता है। उसी प्रकार समीक्षा क दो निम्नस्तरीय भेद और भी हैं-- (१) भावाति 
व्यजत (२) पर्रकारक (पत्र-पत्रिकाआ मे निकलनेवार राचक परिचय)॥ वस्तुत 
मय दाना बंद टाद्ध समाक्षा के जन्तगत नहा जात जत इह समीक्षामास ही मानना चाहिए। 
इस भ्रकार समीक्षा के अनक अंद प्रचल्ति है। 


नारतोय साहित्य में आटोचना का विरझास 


भारतांय साटिय के क्षत म सवप्रथम सद्धान्तिक आछाचनां का विकास हुआ 
जिस काब्य-ग्ास्त्र या जल्फार घास्त्र क नाम स पुकारा जाता रहा है। उपलब्ध प्रन्था 
मे प्राचोततम रचना मरतमुनि द्वारा रचित नाट्य शास्त्र है जिसमे साहित्य व मान 
दण्ड था रूप म रस सिद्धान्त' की प्रतिप्ठा की गइ है। साहित्य का मूल तत्व भाव है. रस 
सिद्धान्त मा माय जोर भावनाला क उद्घाटन मी प्रक्रिया का स्पप्टौररण करता हुला साहित्य 
को विपय-यस्तु वा वर्गीरूरण एवं विश्ल्पण प्रस्तुत करता है। काव्य म भाव तत्व का 
सवाधिय मह॒त्य प्रशान करक रस सिद्धान्त के जाचार्यां न एप उचित दिया मे काब्य तास्त्र 
की जाय बढ़ाया। मरत के परपर्ती जाचार्यां म स जनक ने रस सिद्धान्त ब' बिमिन्न अस्पप्ट 
स्थरा की सिस्तूत स्यास्था को विधपत रस निष्पत्ति का समस्या का लेवर भट्ट लोल'ट, 
चुत ऋट्ठतायत अभिनव गुप्त पड़ितराज जगन्नाथ जादि ने अपन-अपन स्मतत्र मत की 
प्रतिध्या बा॥ थाय यटयर भामद उ्मट दण्डा आदि आचार्यों न रत व स्थान पर वाब्य 
बा आमा वे रूप थे अटजार की प्रतिप्ठा बी। जरयार व सम्बंध मे उनको धारणाएं 
बहा स्याप्ता था थे उत थोह्य व पयायवाया २ रूपम ग्रदृण करत व । परवर्ता युग मे 
यामन 4 द्वारा शातिन्मम्पदाय का बुत ॥ द्वारा बकफ्ाजित सम्पेटाय! थी तथा जातन्त 
बदनायाय द्वारा स्यनि उम्पय का श्रतिष्या हु” जिन्होंने क्रमश रीति यक्राप्ा एवं 
हुयनि को वाोब्य का अपाय #£ रूप से रवाक्ार तिया। क्षमद्ध ने इन सभा वे उित 
प्रशाम शो मदरप्रओं मालत रए और साप्रशय था स्थापना को। मम्मठ, विश्वताय, 
पा उराय ्राप्राय जारि ब्यायथावा जा न मद 4 7 प्टिशाप का जपनात द्वाए जपन वाब्य 
हज उ प्रया भू रा अखबार, रात घ्यान बक हित जाति सना जो उिउउने किया है। 
शेप ध्वार दस /टया हैं हि ससदउ्सातिय से आाायना का प्रयास्‍्त थितरास 
हुड विनर पट था उन विद्धानस्थाया तह सादित है नया ब्ययगर विद” रूप 
के एप भ | हवी। जितया उम सह्जए दिददाता हा स्थायनों के रिए झियां गया, 
जुटी खबडत पलक प्रशात बे नाग दिए गया। जागीज यू का भी देने कटा भा 
६, प्रदद्या हि डॉडि डा था बला स्वतंत्र उप €₹ झख में कव मिया। बाय ये 
3ै१६ च्याए यहाँ बजाइजा डा निएए बर पर्दा का धवन रखा विनिप्र दियारया 
है. शव टाई गाए चगयाश न धठ नो पद्ठ वय ग चुप दाइ सा उचबा ह है रहा था हि 
७४५६ रहबा व इत पिटे 4हद थे ददू गाय ईद--उलछा + लव दिसवत जठा हूडा पा $ 
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५ कुछ काव्य-शास्त्रियो ने अपन ग्रथा के काव्य-दाप प्रकरण म अवश्य पूबवर्ती एवं सम- 
छीन साहित्यकारा की खबर अप्रत्यक्ष रूप म ली है। आलोचना के कुछ जय रूपा, 
से टीवाआ व्याख्याआ आदि के लिखने का अवश्य सस्दृत म प्रचार रहा। 


हददी में समीक्षा का विकास 


सस्दृत वी काव्य शास्त्र की परम्परा क॑ अनुसार हिन्दी साहित्य के मध्यकाल 
 सद्वान्तिक आछाचना का विकास हुआ। यह आइचय की बात है कि हमारे प्रारम्मिक 
ढ्वान्तिक भालोचना के ग्रन्थ सिद्धात विवेचन के उद्देश्य से न ल्खि जाकर भक्ति या ख्ुगार 
ध्यवा काव्य रचना की प्रेरणा से रचित हुएं। सूरदास की साहित्य-लहरी एवं नन्‍्ददास की 
रस-मजरा” मे नायिका भेद का प्रतिपादन सस्क्ृत के काव्यशास्तरीय ग्रन्था के आघार पर 
ही हुआ है किन्तु उनका लक्ष्य नायिका भेद को समझाना न होकर जपन आराध्य इप्य की 
प्रम-हील्लआ म योग देना है। अक्वर के कुछ दरवारी कविया--करणेश, रहीम, गोपा, 
भूपति थालि द्वारा भी काव्य विवेचन न हांकर रसिकता का पापण करना था। सनहवी 
धताब्दी क मध्य मे केशवदास ने कवि स्रिया' और रसिक प्रिया” की रचना की, जिनका 
रहश्य काव्य शास्त्र के सामान्य नियमा एवं सिद्धान्ता का परिच्रय करना था, इनकी रचना 
ही पातुर प्रवीण राय को काव्य शास्त्र की शिक्षा देन के निमित्तहुईं थी। अत केशवदास 
कै विवेचन म मल ही प्रौदता न मिलती हो कितुइसम कोई सन्दह नही कि ऐसा उन्होंने 
विगृद्ध आचायत्व की प्रेरणा स किया था। केशवदास की परम्परा का विकास परवर्ती 
पूप के कविया ने किया, जिदे हम चार वर्गों मे विमाजित कर सकत हैं--(१) काव्य 
धालीय ग्रथा के रचयिता --अनेक कविया के काव्य शास्त्र क॑ समा अगा का प्रतिपादन 
विया जिनम आचायत्व की झलक मिलती है। (२) रस और नापिका भेद सम्ब घी ग्रत्था 
डे रचयिता---इस वग के कविया का लक्ष्य आचायत्व कम था, मनारजन के निमित्त वाव्य- 
पर की आाड म कामुकता और रसिक्ता को प्रवाहित करना अधिक था। (३) जलवकार- 
धालीय ग्रन्या के रचयिता--कुछ कविया ने केबल अल्कारा का प्रतिपादन किया है। 
इनका उददृश्य विद्याथिया को अल्कार चान के निमित्त काब्यमय शली म "वाठय-पुस्तका' 
का निमाण करना था। उस युग म मुद्रण-यत्र का जमाव था, अत किसी एक ही पुस्तक का 
पैवज प्रचार नही हा पाता था, विभिष्न क्षेता म विभिन्न कविया द्वारा विभिन्न प्रन्यो की रचना 
हवा था। (४) कुछ कविया ने केवल नख झिख एवं पडुरतु-वणन का लेकर वाव्य 
धया की रचना वी। इनस भी विशुद्ध रसिकता का उद्रेक मिरता है। 
इस प्रवार भमध्यकाल म वाब्ब-्शास्त्रीय एवं अलकास-सम्बधी ग्रथो म ही 
समीक्षा के सिद्धान्ता का प्रतिपाटन मिलता है वितु इनका महत्व अधिक नही है। 
एक ता इनका आधार सस्दृत काव्य-शास्त्र है जिसका ब्रज भापा-पद्य में अनुवाद कर 
दी इनका लक्ष्य रहा है। इनम मा क्‍्ता नहां मिलती । दूसरे, इनम विवेचन की 
पड़ता बम्भीरता या स्पप्ट्ता का अमाव है और तीसरे इनम गद्य का प्रयाग व हान क्के 
कारण ये समीक्षा क सच्चे स्वरूप को प्रस्तुत करने म असमघ हैं। 
वस्तुत भष्यकालीन ग्रथा का इतना ही महत्व है कि इनक द्वारा हमारा 


२७२ हिंद्दो साहित्य का विकास 


साहित्य-समाज सछ्तृत काव्य-शास्ण वे सामास्य नियमा से पणिरित रह सका-नसह्छृत 
काव्य शास्त्र को परम्परा जुड़ जतृण एवं जरिया रूप मे प्रचलित रह सक्ी। 
हाँ, इनभी एक देन जौर भा--इन ग्रया म विनिन्न जगा व सरस उदाहरण ना भारी सख्या 
म्‌ उपलबध हो जाते ह्‌ । इस दृष्टि स य सस्दृत बकाब्य-शास्‍्त्र स मी आग बढ़ जात हैं। 


आधुनिक हिदो साहित्य में समीक्षा फा विकास 


जायुनिक हिन्टी-साहित्य के जमदाता एवं पोषक विराट साहित्यग्गर मारतन्दु 
हरिस्चद्ध ने हिन्दी-साहिंत्य के समी उपेक्षित अगो का विकास क्या था, जत आलोचवा- 
साहित्य भी उनक॑ सुग-परिवतनकारी करा के स्पश से वचित क्से रह सकता था। यदि 
सस्कृत के प्रथम जाचाय मरत मुनि ने नाट्य शास्त्र ल्खा तो जाधुनिक हिन्दी के जनक 
बाबू मारतेन्दु हूरिश्च॒द्ध ने नाटक' की रचना की। यह दुर्भाग्य की बात है कि डा० श्याम 
सुदरदासजी की यह धारणा बत गई थी कि नाटक स्वय मारतेन्दु द्वारा रचित नहीं हैं 
जिसके कारण यह ग्रन्य अमी तक उपेक्षित-सा रहा। डा० श्यामसुन्दरदास ने अपनी धारणा 
को स्पष्ट करते हुए कहा कि इस ग्रथ को भाषा मारते दु के जन्‍्य ग्र॒या से नही मिलतो, किन्तु 
उनका यह तक समीचीन नहां। विपय के अनुरूप लेखक की टली म॑ थोडा-बहुत परिवतन 
होना स्वाभाविक है। यह ग्रन्थ सद्घान्तिक जाछोचना का है, जत नाटक को भाषा-शली से 
इसम अन्तर हाना काई जाश्चय की बात नही है। इसके अतिरिक्त इस ग्रन्य की मूमिका' 
और 'समपण मे स्वय मारतन्दु हरिइचाद्वने स्पष्ट रूप म लिखा है-- 'भाशा है कि सज्जन 
ग्रण गुण मात्र ग्रहण करके मेस श्रम सफ़ठ करेगे। इस भ्रय को मारतेडुजी ने अपने 
इप्टदेव का प्रैमपूवक समपित किया है--- नाथ | आज एक सप्ताह होता कि मरे इस मतुष्य- 
जीवन का जतिम अक हो चुकता नहीं तो यह ग्रय प्रक्राण मी न होने पाता जब 
प्रकार होता है तो समपण भी होना आवश्यक है। जतएवं अपनाए हुए की वस्तु समझकर 
अगरीकार वीजिए | ! इतना सब कुछ हाने पर भी डा० स्यामसुदरदास ने इसे किसी अय 
का रचित घोषित क्‍यों क्रिया यह समझ में नहीं जातां। एक बात अवरय है कि स्वय 
डा० ध्यामसुन्दरदास ने भी नाटय-शास्त्र पर एक ग्रथ रूपक रहस्य छिखा था। हो 
सकता है रूपक रहस्य” के महत्व को वनाये रखने के लिए ही उन्हाने यह रहस्य खड़ा 
किया हो। 
नारतेदु के नाटक का प्रकाशन सन्‌ १८८३ ई० म हुआ था। यह ग्रन्य एक 
नत्यन्त प्रौड रचना है जिसम प्राचीन मारतीय नाठ्य-शास्त्र एवं जाबुनिक पाश्चात्य 
समीक्षा साहित्य का समन्वय करते हुए तत्कालीन हिन्दी के नाटककारो के लिए सामाय 
नियम निवारित क्ए गए हैं जिनमे स्थान-स्थान पर छेखक की मौछिक उत्मावनाएँ 
प्रसद हुई हैं। एक ओर वे नाटक क॑ नेट का विवेचन करते हुए अपने युग क॑ समी नाटको--+ 
कठपुवकिया के खछा बाजोगरा के तमाशा पारस्तिया क नाठका जादि--पर दष्टिपात 
करते हैं दा दूसरी भार वे अपने युय का माग प्रदयव करते हुए लिखव हैं-- नाटकादि 
दृश्य काय प्रणयम करना हो ता प्राचीद समस्त रोति ही परित्याग करें यह आवश्यक 
नद्दा. किन्तु वतमान समय मे इस वाल के कुदि तथा सामाजिक रोग की छवि उस काल 
ड 


| का विकास र७३ 
व पनेकाश में विल्क्षण है, इसम सप्रति प्राचीन मत अवलूम्बन करके नाटक आदि 
[टिखिना युकिति-सगत नहीं बोध होता।” नाटक की अथ भ्रह्वतिया, सविया 
पके सम्बंध मे व घोषणा करते हैं--- सस्कृत नाटक को माति हिन्दी नाटका मं 
3 बान करना या किसी नाटकाग मं इनको यलपुवक रसकर हिन्दी नाटक ल्खिना 
इस प्रकार की उक्तियाँ सिद्ध करती हैं कि मारतेन्दुजी म केवल थनुवाद करन 
ता नहा था वै प्राचीन नाद्य-शास्त्र को नया रूप देन म भी पूणत समय थ 
पक रहस्प' के लेखक महोदव को यह मौत्किता अरचिकर प्रतीत हो। 
प्त प्रन्थ म सामान्य थिद्धान्त प्रतिपादन के अनन्तर सस्कृत हिन्दों और यूराप 
ग़हित्य के विकास पर प्रकाश डाला गया है तथा अपने समकाछोन भाठका की 
मीक्षा को गई है। उनकी समीक्षा के व्यावहारिक रूप म क्ट्ी-ढ़ा ताखी व्य- 
के भी दशन होते हैं। जसे वे पारसी नाटक की आलोचना करत हुए ल्खिते 
॥ मे पारसी नाटक्वाछा ने नाचघर म॑ जब शकुन्तला नाटके खेला और उसम 
नायक दुष्यत्त खेमटेदाल्यो की तरह कमर पर हाथ रखकर मटक-मटकक्‍्कर 
५ पतरी कमर बल खाय' यह गाने ऊूमा तो डावटर थिवो, बाबू प्रमदादास मित्र 
गत यह कहकर उठ आये कि अब देखा नहीं जाता। ये छाप कारिदास के गले 
रिर रह हैं। यही दशा बुरे अनुवादा की होती है। बिना प्रुव-कवि के हृदय से 
» ०» ६%९<।॥ , झखमारनाही नही कवि की छाकान्तर स्थित आत्मा का 
देना है। 
वारतदु की नाटक रचना के साथ-साथ ही घोघरी बदरीनारायण प्रेमघन! 
आनन्द कादम्बिनी' पत्रिका म॑ सयोगिता-स्वयवर/ जार “वग विजेता' पुस्तका 
* ॥ विश्तत़ रूप म वी तथा दूसरी ओर दालकृष्ण भट्ट ने हिंदी प्रदीप” म सच्ची 
ए भीपक से सयात्रिता-स्वववर! की जारौचना की। मारतन्टु के द्वारा प्रवक 
५५ के काय को आगे बढ़ाने का श्रेय इन्हा दोना “जका का है। सयागिता- 
गला श्रीनिवासदासजी द्वारा रचित ऐतिहासिक नाटक घा--नत बहना चाहिए 
7. की नाति ब्यायहारिक समीक्षा के क्षेय मे भा श्रापसिरता नाटक का 
। भट्ठजी एवं ध्रेमघनजी की आालाचनाजा म समोक्षा का विकसित रूप दप्टि 
वा है। कही-ब हा उनम तीदश व्यग्यात्मक्ता मी जा पई हे-- नाटक म पाडित्य 
[ मनुष्य क॑ हृदय से आपको क्तिना गाठों परिचय ह यह दशाना चाहिए।! 
' शल्ली म भावात्मबता, आत्मानुभूति एवं रझुखक का वाधा सम्दाबित करत की 
। मिलती है--- लालाजी यदि बुरा न मानिवे ता एक दात जापस घार म पूछें, 
के जाप ऐतिहासिक नाटक क्सिका कह्ठा ?े क्या कवर विमा पुरान समय के 
क पुरावृत्त की छाया उेकर चाटक लिप टातन स ही बह ऐतिहानिक हा गया 
है बिचारी निरपराधिनी कब्वित्य परवित ब' भाव का प्राण ऐसा निदयता के साय 
गा. छाटाजी! छकभीलणापत्र इस बात पर मो ध्यान दिया है कि स्त्रिया या 
हि प्र वि होती है ओर कितनी “ज्जा उनम हाती है।. जद्टा जहां तनिय जार 
सर जाता तो काहे को आपका नाटक ल्खिन का कष्ट सहता पडता ! प्रेमघन 
ला 
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जी गयी धली म मट्जी की-सी सरसता एव ब्यग्यात्ममता तो नदां मिलती, विन्‍्चु गम्मीरता 
उनम अधिय है। 
मारतदु-युय मे उपयुवत छंसका द्वारा विभिन्न पत्र-्पत्रिसाआ में समालोचनाएँ 
प्रफाशित होती रहा जिसस हिन्दी म व्यावद्ारिव' समीक्षा का विकास होन छगा। सन्‌ 
१९०० ई० मे 'सरस्वती क॑ सपादक वे' रूप म महावीरप्रसाद द्वियेही वा हिन्दी-समीक्षान 
क्षेत्र म जवतरण हुआ। वितु उनके जागमन से पूव दा-तीन आलोयनात्मक छाटी पुल्ति 
बयए और भी प्रकाशित हा चुकी थी--ग्रगाप्रसाद जम्निदोत्नी की समाछाचना' (१८९६), 
अविकादत्त व्यास वी 'गद्य-काव्य मीमासा' आदि। द्विवेरेजी ने कालिदास की निरं- 
मुशता/ नपध चरित्र चर्चा, विश्रमाक देव चरित चर्चा आदि ग्रथा की रचना की। 
उन्हने अपने ग्रया म प्राचीव एवं नवीन कविया के गुण-दोषा का विवेचन व्यम्यात्मम 
इली भ क्था। वस्तुत वे मूलत एक शिक्षक, सशोघक ओर सुघारक भे। उन्हांने अपनी 
समीक्षाणा के द्वारा हिन्दी-काब्य को श्छुगारिक्ता के द-दल से निकालकर उस द' प्रेम 
भौर समाज-सुधार की भावनाआ से अनुप्राणित कर दिया। ब्रज भाषा के स्थान पर रुद्ध 
खडीबोली को प्रतिप्ठित करने का श्रेय भी उद्ध ही है। द्विवेदीजी की शठो मे सरलता, 
सरसता एंव व्यग्यात्मकता मिलती है। 
द्विवदीजी के अनन्तर हिन्दी समीक्षा के क्षेत्र मे मिश्रवबुओं (गरणेशत्रिहारी 
मिश्र श्यामबिहारी मिश्र और 'ुवदेवविहारी मिथ) का प्रवेश हुआ जिन्‍्हाने हिन्दी 
मवरत्न! 'मिश्रवथु विनोद भादि को रचना की। हिन्दी-तवरत्न' में कविया का श्रेणी 
विभाग करते हुए देव को विहारी से वडा सिद्ध विया। उन्हांने विहारी की कविता मे अनेक 
दोष इृढ निकाछे। बिहारी पर किए गए इस आक्रमण से प्रेरित होकर प० पद्मप्तिह शर्मा ने 
बिहारी सतसई की मूमिका' लिखी, जिसम चमत्कारपूर्ण ढग से विहारी की उत्कृष्टता 
का प्रतिपादन किया गया। इस प्रकार देव और बिहारी को लेकर एक विवाद चल पडा। 
पडित दृष्णविहारी मिश्र ने देव और बिहारी मे दोनो कवियों की कविताओं की तुलना 
सयत तथा मामिक शली मे की। फिन्तु कही-कह्य उन्हंने बिहारी पर भद्दे जाक्षेप भो किए । 
इसके उत्तर म॑ छाछा भगवानदीन ने विहारी जोर देव लिखी, जिसमे पुन विहारी को 
बडा सिद्ध किया गया। 
इस प्रकार आधाय रामचद्ध 'ुक्ल के इस क्षेत्र म अवतीर्ण होने से पुष हिन्दी 
मे तुलनात्मक समीक्षा-पद्धति का प्रचार हा रहा था जिसके सामने न कोई विशेष आदर्श 
था ओर न ही काई विसेप सिद्धान्त। अपनी-अपनी रुचि के अनुसार अपने-जपने ठग से 
जिसे चाह बटा सिद्ध करने का प्रयत्त हो रहा था। किन्तु आचाये चुक्‍्ल साहित्य का एक 
सुनिश्चित मान-”ण्ड एवं समीक्षा की एक विकसित पद्धति लेकर जवतरित हुए। उन्होने 
स्थूल नतिक्ता या नौतिक छाम-हानि के उश्न को त्यायकर साहित्य वी सूक्ष्म शवित-- 
मावनाआ के उद्दान की तक्ति--साहित्य वी कसौटी के रूप म अपनाया। उन्होंने 
शताब्टिया प्राचीन रस सिद्धान्त को नया जीवन प्रदान क्रिया। उहान काव्य मे सोन्‍्दर्य 
या रस को सवापिक मदत्व प्रदान किया विन्तु फिर नी उस्म दुछ ऐसे तत्वा का समवय 
बिया जिससे उनती जाछाचना सामाजिस्ता स दुर नही जा सकी। व समाज द्वितपिता 


हिद्वा साहित्य का विकास र७प्‌ 


गो साहित्य का साध्य तो नही मानत किन्तु एक एसे साधन के रूप म स्वीकार करते हैं, जो 
साहिलि को व्यापकता प्रदान करता है। वस्तुत उन्हान कला कला के लिए जौर कला 
जीवन के लिए' दोना मं जपूव सामजस्य स्थापित किया। 
आचाय युक्त द्वारा रचित ग्रन्या म 'जायसी ग्रथावली की मूमिका ' हिन्दी साहित्य 
का व्विहास', गास्‍्वामी तुल्सीदास चितामणि जादि उल्हखनीय है। शुक्ल्जी क॑ आदक्ष 
कवि तुस्सीदासजी हूं। उन्हाने जितना जविक महत्व इह दिया तथा जसा सूक्ष्म विश्लेषण 
“नर काव्य का किया, उतना व कसी अन्य कवि व उसकी रचताओ का नहां कर सके। 
'पफछ जी की झली मे सूक्ष्मता गम्मीरता आर प्रौढता क॑ दशन हात है। बस्तुत आचाय 
बढ ने अपनी प्रौढ रचनाणा क॑ द्वारा हिन्दी जालाचनाके क्षेत्र म युग-परिवतन उपस्थित 
कर त्या। 
शुक्तजी क ही समकालीन आल्ाचका म बावू स्यामसुन्दरदास और पदुमलाल 
पुताशार वन्‍्शी का नाम उल्लेखनीय है। इन्हांते एक व्तानिक की भाति पूव और पश्चिम 
के बाहित्य सिद्धान्ता का निष्पक्ष दृष्टि स जनुशीरूव करके उह हिन्दी म अस्तुत कर दिया। 
हिली म सद्ान्तिक समाक्षा का प्रथम प्रौढ ग्रथ 'साहित्यालाचन बाबू श्यामसुन्दरदासजा 
क द्वारा प्रस्तुत रजा। यद्यपि यह ग्रन्य मौल्किता भी दष्टि से विशेष महत्वपूण नहीं है, 
रिन्तु फिर भी इसका स्थायी महत्व है। वख्शीजी ने विश्व-साहित्य वी रचना की जिसम 
विज्ञ-साहित्य का सामान्‍य परिचय दिया गया है। 
'बलोत्तर युग--शुक्लन्परवर्ती युग म॑ हिन्दी-ममीक्षा का विकास बुत गति से 
हैजा। इस युय क समीक्षात्मक विवास को विभिन बर्गा मं विमाजित करते हुए इस प्रकार 
किया जा सकता है-- 
रत (क) एतिहासिकत समीक्षा--दस वग मे मुख्यत जाचाय हजारीप्रसाद द्विवेदी 
थे० रामजुमार वर्मा डा० भगारयप्रसाद मिश्र प्रमृति आत हैं। जाचाय ढ्िवंदी ने अपन 
हिल साहित्य की भूमिका हिन्दी साहित्य का आादिकाल', हिन्दी साहित्य. उदभव 
और विकास! थादि प्रथा द्वारा हिन्दी साहित्य के इतिहास पर नूतन जालाक प्रस्तरित 
पल दृए अनेक नूतन स्थापनाएँ स्थापित की। विशेषत सत-साहित्य एंव दष्णव मक्ति 
ओल्टेजन क सम्बंध मे उन्हाने अनेक नय तथ्या का उद्घाटन क्या। उनके अन्य समी- 
न मरग्रथ-- सूर-साहित्यः कवीर' जादि मी महत्त्वधूण हैं जा कि व्यावहारिक समीक्षा 
क उनपत आते हैं। डा० रामकुमार वमा ने हिन्ही साहित्य का जालोचनात्मक इतिहास' 
ने जाल्किल एवं भक्तिकार का विवेचन अत्यन्त विस्तार से किया गया है तथा अनेक 
कवियावा मूल्याकन साहित्यिक टली म प्रस्तुत किया गया है। डा० मग्रीरवप्रसाद मिश्र 
ने हिल्‍्दी वाव्य-शास्त का इतिहास! एवं हिन्दी साहिय उतमव जौद विकास! क॑ द्वारा 
हनी के रतिहास का स्पष्ट किया है। इनबा अतिरिक्त डा० खोड/यराछ एवं डा० 
रे नारायण शुरत्त न भी जावुतिक काछ दा स्पप्टीवरण न््या है। 
(छ) सद्धान्तिक समोधा--इस वा म॑ मुस्यत डा० गुलाबराय डा० नगद्र भाचाय 
मे “बे उपाध्याय, डा० राममूति त्रिपाठी, प्रमति आत हैं। डा० गुछवराव न सिद्धान्त 
अध्ययन! काव्य के रूप', ट्विन्दी नाट्य विमश' आदि प्रन्या मे मारतीय एवं पाश्वात्य 
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दृष्टिवाणा से साहित्य सिद्धान्ता का विवेचन किया है। डा० नगेद्व इस क्षत्र म आचाय 
शुक्ल के वास्तविक उत्तराधिकारी सिद्ध हात हैं. उन्होंने 'रीतिकाव्य की ममिका', मारतीय 
काव्य-शास्त्र वी भूमिका, 'रस सिद्धान्त काव्य विम्ब/ अरस्तू का काव्य शास्त' जसे 
ग्रन्था के द्वारा भारतीय एवं पाइचात्य सिद्धान्तो वो निकट लाने का प्रयास करत हुए हिल्दी 
समीक्षा का एक प्रोढ एव सशक्त आधार प्रदान किया है। उन्हांने एक आर ता स्वत की 
आचाम परम्परा को तथा दूसरी थओर ग्रीक चिन्तन-परम्परा को हिन्दी को धरतों पर 
गवतरित करने का भगीरय प्रयास क्या है जिस पर हिन्दी समीक्षा गव कर सकती है। 
आचाय बल्देव उपाध्याय ने भारतीय साहित्य शास्त्र म तथा डा० राममूतति निपाठी ने 
भारतीय साहित्य-दशन” “रस विमश , आदि भ भारतीय सिद्धान्ता का विवचन क्या है। 
इस प्रसग मं डा० रामछाल सिंह का समीक्षा-दश्न'” डा० सत्यदेव चोधरी का रीतिकाछान 
आचाय' डा० रृष्णदेव आरी का रसन्शास्त्र ओर साहित्य-समीक्षा” डा० भालाशकर 
व्यास का ध्वनि-सम्प्रदाय और उसके सिद्धान्त भो उल्लेखनीय हैं। ध्नके द्वारा मारतीय 
सिद्धान्ता का पुनविवेचन नूतन दष्टि से हुआ है। 

(ग) व्यावहारिक समीक्षा--इस वग म शुक्‍्लोत्तर समीक्षका मे आचाय नन्द 
दुलारे वाजपयी का सर्वोच्च स्थान है। उन्हांने हिन्दी-साहित्य वीसवी शती जाधुनिक 
हिन्दी-साहित्य नया साहित्य. नये प्रश्त जयशकर प्रसाद सूरदास आदि ग्रन्या का 
प्रणथयन किया। वस्तुत छायावादो रचनाआ का सवप्रथम सम्यक मूल्याकन प्रस्तुत करने 
वा श्रेय आचाय वाजपंयी को है। उपन्यासकार प्रेमचद्ध की सीमाआ की आर भी सव 
प्रथम सकेत करने का साहस आपने किया। स्वातत्योत्तर युग म प्रयोगवादिया के साथ 
सघप करते टुए उह नयी कविता की आर अग्रसर करने का श्रेय भी इह दिया जा सकता 
है। वस्तुत वे अपन यग के सजग समीक्षक ये। 

जुबल-परम्परा के अन्य समीक्षका मे आचाय विश्वनाथप्रसाद मिथ डा० विनय 
मोहन 'मा डा० सत्यद्ध डा० हरवशराल शर्मा डा० पद्मयसिह गमा कमल डा० गोविन्द 
तिगुणायत्त का नाम उल्लेखनीय है। इन्हाने जपनी प्रौढ समीक्षात्मक इुतिया ह्वारा जनक 
प्राचीन एवं जवाचान साहित्यकारा का नया मूल्यावन प्रस्तुत बिया है। डा० टाम्मूनाय 
सिंह डा० विश्वम्मरनाथ उपाध्याथ डा० प्रेमस्वरुप गुप्त न भी इस क्षेत्र म याग दिया 
है। 

मनाविश्ट्यणवादी टप्टिकोण से समीक्षा करनवाल़े जालाचका म टा० दबरात 
उपाब्याय का स्थान सर्वोपरि है। उन्हांने अपन हिंदी-काब्य-साहित्य और मनाविवान! 
से मनाबि” पणात्मक टप्टि स क्‍्था-सादहिय का विवचन प्रस्तुत क्या है। हिन्दी के 
कतिपय जालाचका न माक्सवादी ”प्टिकाण के जाबार पर हिन्दी-साहित्य क विभिन्न पक्षा 
की आलोचना प्रस्तुत का है जिनम टा० रामविरास टर्मा अमतराय डा० विवदान सिह 
घोदान का नाम उल्ट्सनाय है। 

बज्ञानिक समाधा--झघर हिन्ती म ववानिक दप्टि स भा प्रयाप्त अनुसधघान 
हुना है, जिम बचानिक समीशा के जन्तगत स्थान दिया जा सकता है। डा० माताप्रसाद 
युप्ठ न अपना तुल्सोदास्त' मं तुल्‍्चा का प्रोढ़ विवचन प्रस्तुत किया है। इसके अनन्तर 


हिन्डी ब्ाहित्य का विकास २७७ 


उन्होने पाठालांचन की पद्धति का उपयाग करत हुए 'बीसल्देव शस', पद्मावत चादायन, 
'ग्रावही/ जादि का पाठ-शाथन किया है। वस्तुत इस क्षेत्र म डा० गुप्त शीप स्थान 
$ अधिकारी हैं। हिन्दी के विभित्र शोब-क्ताआ न झताधथिक छोथ ग्रन्‍्य अस्तुत करके 
दतानिक समीक्षा को विकसित क्या है। डा० दीनदयाल गुप्त न अपने अप्टछाप जौर 
इल्टमन सम्प्रदाय” म, डा० राजपति दीक्षित ने तुलसीदास ओर उनका युग, डा० विजयपाल 
हिह न किशवदास और उनका काव्य', डा० सर्यूप्रसाद अग्रवाल ने जक्वरी दरवार के 
हिली कवि, डा० आनन्दप्रसाद दाक्षित न “रस सिद्धान्त स्वरूपन्मीमासा, डा० हीरा- 
डाढ माहेश्वरी ने राजस्थानी भाषा और साहित्य जादि शोध प्रवघ प्रस्तुत विए 
जो कि प्रकाशित रूप म उपलब्ध हैँ। इनके अतिरिक्त भी शताधिक महत्त्वपूण प्रवघ 
प्रगाशित हुए हैं. जिनकी चर्चा स्थानाभाव से समव नहीं। 
डा० सत्येद्ध ने छाकसाहित्य के वत्तानिक विवेचन का सफ्ल प्रयास किया है। 
झर वनानिक पद्धति के सद्धान्तिक ऐतिहासिक एवं व्यावहारिक रूप के उदाहरण- 
सर्प रुखक को मी बुछ इृतिया (साहित्य विचान, हिन्दी साहित्य का वचानिक इतिहास 
विद्वरा-सतसई वनानिक समीक्षा) प्रकाशित हुई हैं। 
आबुनिक कविता एवं प्रयोगवादी रचनाआ की समीक्षा अस्तुत करनेवाले: 
मे डा० इब्धनाथ मदान, डा० जगदीझ्ष गुप्त, ल्क्मीकान्त वर्मा, डा० नामवर 
हिह का योग-दान महत्त्वपूण है। 
ह्ति इधर हिन्दी म पत्रकारिता के स्तर की एकागी, व्यक्तिगत रोचव किन्तु असतु- 
बकिहे भी प्रकाशित हो रही हैं जो वस्तु की समीक्षा कम करती है चौकाती 
। 


बम प्रकार हिन्दी समीक्षा का विकास विभिन क्षेत्रा म नये-नये रूपो म हो रहा है। 
चाल्यि-तदन', आलोचना” माध्यम", लहर, कल्पना! नयी घारा' आदि पत्रिकाओा 
ने भो इसक विकास मे पयाप्त योग दिया है। वस्तुत हिन्दी-समाक्षा जाज प्रत्येक दृष्दि 
उ विकसित एवं प्रौढ है। फिर मी जवक स्वच्छन्दतावादी लेखक जिह नियमा और 
दिदाना स जामजात झतुता है, समय-समय पर ाचायों की उपलब्धिया का नगण्य 
कैसे का प्रयास कर रहे हैं। उनका तक है कि समीक्षा जाचार्यों एव अध्यापका की दप्टि 
जब पद्ति स नहा की जानी चाहिए, क्याकि उसम अध्यापकायता भा जाती है। यह ठीक 
कि कवल परीक्षोपपागिता की दप्टि स रिखी गई सस्ता पुस्तक कहा मी समीक्षा क्के 
फैप मे सम्मान्य नहा हानी चाहिए, पर केवछ अध्यापक हान के कारण ही आधाय राम- 
पद नुक्छ क्षाचाय हजारोप्रसाद द्विवेदी एवं डा० नग्रेद्ध की दव की अवमानना करता 
भैनुचित है। ऐसे लगा से हमारा एक ही प्रश्व है कि व बताएँ आचाय अरस्तू स 7 कर 

पे तक एवं भरतमुनि से लेकर जाचाय युक्‍्छ तक क्या एवं मी ऐसा महान आलाचक 

है, जो कि अध्यापक नही था? यदि व अपन विवेक की तुला पर तोल्कर दें 


च उन्हें 3. 3 डे 
उन्हें कम से कम समीक्षा के क्षेत्र म आचायों एवं अध्यापका का ऋण सदा स्वीकार 
करना पडगा। 
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१ थयथाबाइद--नामक्रय का रहस्य । 

३ दायावाद की परिभाषा और स्वरूप 
३ वाह्म परिरियततियों झोर उनया प्रभाव । 
४ छायावाद का प्रदतन । 

५ दापावाद के कवि और उनका काब्य | 
श्‌ 
७ 


छायाबाद को सामान्य प्रवृत्तियाँ--(क) माव-यत, (ख) विचार गन, (7) रौलो-गत । 
डपसद्ार। 


हो कविता क क्षेत्र म प्रथम महायद्ध (१९१८ १८ इ०) के जास-पास एक 
'पप॒ काव्य बाण का प्रवत्तन टुछा जिस छायावार्दा की सत्ता दा गई है। यह नाम- 
बरण क्सि जाघार पर तथा किसक द्वास क्या गया, इस सम्बंध म निश्चित रूप से 
कुछ कहना कठिन है। जहा तक छाया जार बाद का सम्बंध है छायावादा वाब्य 
क॑ स्वरुप या उसके रखणा स इनका काइ मल नही है। जाचाय शुक्र” का विश्वास था कि 
वश मे आध्यात्मिक प्रतीकवादी रचनाला का छायावाद कहा जाता था जत हिन्दी म 
जा इस प्रफार को कविताजा का नाम छायावाद चल पडा उिन्‍्तु डा० हजारीप्रमाद 
दवा ने इस माययता वा खण्दन करत नुए कहा है कि वगल्य म छायावाद' नाम कमी 
चग हा नहा। हिन्दी का कुछ पत-पतनिकाजा--श्रा हारदा' बार 'सरस्वता--्म 
चमस सन १९२० आर १९२१ म मुकुटघर पाडेय भार श्री सुट्ाल्कुमार द्वारा दा लख 
हिला म छायाबाद झांपक स प्रवाशित हुए थ जत कहा जा सकता है वि इस नाम का 
अयाग सन्‌ १९२० स या उसस पूव स हान लग गया था। मसम्मव है कि श्री मुकुटधर 
पाण्टेय न हु। इसका सवप्रथम आविष्कार क्या हा। यह भा ध्यान रह कि पाडेबजी न 
इसका प्रयाग व्यग्यात्मक म--छायावाटी वाब्य का जस्पप्टता (छाया) क लिए क्या 
था विन्तु आग चलकर यही नाम स्वीइृत हा गया। स्वय छायावादा क्विया न इस विदे+ 
पण का वड प्रेम स स्वावार किया है. एक आर श्रा जयशकर प्रसाद टिखित हैं--- मोती 
क भांतर छाया जसी तरल्ता हाती है वसी ही दाति का तरलता जाय म राण्य कही जाती 
है। छाया भारतीय दृष्टि स अनुमूति व अभिव्यक्ति की मय्रिमा पर निमर करता है। 
ध्वयात्मकता लाक्षणिक्ता सौन्दयमय प्रतीक विधान तथा उपचार-वक्ता के साय 
स्वानुमूति बी विवृत्ति छायावाद की विशेषताएं है। जपन भातर स पाना का तरह 
आतर-स्प् बरक भाव समप्रण करनवाडी अनिव्यक्िति छाया वातिसय हाता है। 
दूसरी आर महादवीजा भी प्रसाद क स्वर म सदर मिलता हुइ कहता हैं सप्टि के 


र<र हिंदी काब्य मे छायावाद स्वरूप विशात्ध 


बाह्याकार पर इतना दिखा जा चुका था कि मनुष्य वा हृदय अभिव्यवित क तिए रो 
उठा। स्वच्छद छद म चित्रित उन मानव अनुमूतिया का नाम छाया उपयुक्त ही था 
आर मुझे तो जाज भी उपयुवत लगता है। प्रसाद जोर महादवी की इन उक्तिया म काई 
तक नही है--प्रसाद जिन गुणा का भाग्यान कर रह हू, उनक जाधार पर ता इस कविता 
का नाम प्रकाश चमक या कान्ति होना चाहिए था, या महादवी द्वारा परिगणित 
विशेषता को लेकर इसे अनुभूति भावुक्ता जादि विसी नाम से ८॒वारा जाना चाहिए था, 
किन्तु वास्तविकता यह है कि नामकरण के सवध म पूवजा के भाग कसी का वश नही 
चलूता। कविता की तो बात ही क्या स्वय क्विया को मी झुछ ऐस नाम विरासत म मिले 
हैं कि उह उपनाम दूटन को विवश होना पडा है। जत उायावाद नाम का लेकर 
अधिक उहापोह करना अनावश्यक है। 


परिभाषाएं ओर स्वरूप 


छायावाद का नामकरण भठे ही बिना सोचे समझे कर दिया गया हा विन्तु 
परिभाषाआ की दप्टि से यह बडा सौमाग्यगाली है। विभिन्न विद्वाना न॑ जपन अपने 
ढंग से छायावाल की इतनी अधिक विचित परिनापाए दी है कि उह पढकर चाह छाया- 
बाद समय मे जाव या न जावे पाठक के मस्तिप्क पर अवःय छायावाद छा जाता हे। 
आचाय शुक्ल न छायावाद का स्पप्टीकरण करते हुए ल्सा है-- छायावाद रब्द वा 
प्रयोग दा जर्था म चमयना चाहिए। एक तो रहस्यवाद व जब म॑ जहाँ उसका सम्बंध 
काथ्यवस्तु स हांता है जघात जहा ववि उस जनन्त जौर अचात प्रियतम को जारूम्बन 
बनाकर अत्यन्त चित्मया मापा म प्रम की अनक प्रकार से व्यजना करता है। छायावादा 
शब्द था दूसरा प्रयाग काव्य गली या पद्धति विशप के व्यापन जथ मे है। डा० राम- 
शुमार वर्मा ने भी शुक्‍ल्जी वी ही माति छायावाट को रहस्यवाद का अभिन रूप स्वाकार 
करते हुए रिखा है--- परमात्मा की छाया आत्मा म पडन लगती है जोर जात्मा की छाया 
परमात्मा म। यही छायावाद है। श्रीरामशष्ण गुर एवं शातरीतप्रिय ठिवदी ने 
छायावाद जोर रहस्यवाट को सवथा अभिन्न ता नहा माना उिन्तु दाना मं उचचर भाइया 
का-सा सम्दध अव'य स्थापित बर दिया है। श्रीरामहप्णजां क चरा म-- छायावाद 
अड्ृति मे मानव जांवन वा प्रतियिम्ब दखता है रहस्ययाट समस्त सप्टि में दायर वा 
ईबर जव्यवत है जार मनुष्य व्यक्त है। ”मतिए छाया मनप्य की व्यक्ति की ही दसी 
जा सपता है अव्यक्त का नहा। अव्यक्त रहस्य हा गटता है। अत बहता चाहिए पि 
दाना मे लोरिक और जटापिऊ ब्यवत और जव्यत्त स्पष्ट और अम्पप्ट चात जौर जात 
तथा छाया आर रहस्य का हा जतर है। दूसरा जार शानिप्रिय दिया भा मानते 
ऐै-- छाझाबाद एक दाधदिक जनुमूति है। राम्यवाट मा एप दाद्यनिक अनुमूति है 
अंता दाना म गटरा सम्दय सवा हा मिद्द हा ग्या। 

श्रा मगाप्रदाद पराइथ ने माव-लाक का ध्राति वा ताव चरद मान है प्रथम वस्तु 
बाल £ ठाय छयाबाद जार तताय रहस्यवाट जत उन ोब्टा से यह (छवाग़ाद) 
ऊरनुदाल व पहसस्‍्यवाद के बाच का बजा है। डा० नगद्ध न छायावाट या एक जाट 
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रस्पूए ऊ अ्रति मूढम का पिद्राह ' साना है ता टुनरा जार व स्वासमर उरत टै-- छायावाद 
एक परिपत्र का नाव-पद्धति है, जावप के प्रति एक जिदाप मावात्मव दष्टिकाण 
है। जिस प्रत्यार मक्ति काव्य जावन के अति एक वियेष माशत्मक दष्टिकाण था और 
रीति-सात्य एक दूसरे अकार का उसा प्रकार छायावाद मा एक श्रकार का मावात्मक 
देष्टिकाण है।  टों० तददुपर झजपया बहुत साच-समयकर 7िखत है-- मानव 
अथवा प्रद्ृति क सूद्मम किन्तु व्यक्त सौंट्य म आध्यात्मिक छाया का भान मर विचार से 
छायावाट का एक मवमा-य व्याख्या हर सकता है। डा» दंवराज ने एक ही परिमापा 
मे बहुत बुछ कह दन की लाल्सा स व्यवत क्या है-- छाबावाद गांति-काब्य है, 
प्रडतिन्याब्य है प्रमन्‍्काव्य है। 
उपयुक्त परिमापाआ स छायावाद' क॑ सम्बंध म जनक वात चात होती हैं-- 
(१) छयावाद और रहस्यवाद एक हैं। (२) छायावाद एक शली विशप है। (३) 
छावावाद प्रकृति मे मानव-जांवन का प्रतिविम्व देखता है अयात प्रद्डति का मानवीकरण 
करता है। (८) छायावाद एक दाटानिक जनुमूति है। (५) छायावाद एक मावात्मक 
#प्टिकाण है। (६) छायावाद प्रद्नति म आ्यात्मिक सौन्दय का दमन करता है। 
(७) छावावाद म प्रम का चित्रण होता है। (८) छायावाद म प्रकृति का चितण 
हाता है। (९) छायावाद मे गाति-तत्त्व का प्रमुचता हाती हं। (१०) छायावाद 
स्थूठ के प्रति मुद्षम का विद्वाह है। इनम से काइ भी तथ्य छायावाद क सवर्गीण रूप का 
परिचय दन मे जसमथ ह॑ किन्तु जाब-गज “याय के अनुसार प्रत्यक तथ्य छाबावाद के 
विसा एव जग या उसवी ज््सा एक विदपता का निदटन अवश्य करता है। अत यदि 
इन सारी विशपताजा का उचित कम से एक सूत मे गूथ लिया जाय तो सम्मवत वह 
छायावाद कर अधिक-स जथिक परिचय दन म समय हो सक््गा। अस्तु हम कहे 
'ठायावाद हिंदी कविता # एक विश्प युग म यूववर्ती युय क विरोध भ प्रस्फूटित एक 
विशप भातात्मक दस्टिकायण एक विशेष दाटा निक अनुमूति एवं एक विश्वप शला है जिसमे 
वित्त प्रम क माध्यम स अलीकिफ का एवं अलाक्कि प्रम क॑ ब्याज से लौकिक जनुमूतियां 
का चित्रण हाता है जिसम प्रह्डति का मानवी रूप भ प्रस्तुत क्या जाता है जार जिसम 
ग्राति तत्त्ता की प्रमुखता हृ।ती है। 


बाह्य परिस्थितिया और उनका प्रभाव 


प्रयक थुग क॑ साहित्य पर तत्कालीन परिस्थितिया का भ्रमाव कसी न किसी 

रैंप म अवय पढ़ता है--जत किसी भी साहिय क सम्यक विश्टपण क ल्ए तत्कालीन 
परिस्थितिया का विवेचन अपेक्षित है। छायावादा साहित्य पर भा उस यग॒ की राजनीतिक, 
घामिक, सामाजिक एव साहित्यिक परिस्थितिया का गहरा प्रभाव परिललित होता 
है। राजनातिक दृष्टि स श्रथम महायुद्ध कं अन॒तर नारतीय स्वातब्य-जान्दारन ने एक 
नेपी करवट लो। जब तक मारताय नंता स्ववनता के लिए महायता या विराध के 
स्थूठ उपकरणा का प्रयाग करत आ रह थ, विन्तु इस युग म गाबाजा के नतत्व म॑ सत्य, 
अहिसा एव असहयाग की सूक्ष्म धरक्िति का प्रयाग हान रगा। यद्यपि प्रारम्म म यह प्रयाग 
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विशेष सफ्ल नही रहा विन्तु इससे भारतीय नेता हताश या निराश नहा हए 
थे। दुछ विद्वान्‌ जा छायावाद की निराशा को सन १९१९ क प्रथम जवता आादारन वी 
असफलता से सम्बीधत करत ह यह भूठ जात है कि इस असफलता के अनन्तर भी 
भारतीया के उत्साह नीति एवं लक्ष्य म कोइ परिवतन नहा जाया था गाघीजी का नतत्व 
यथावत चल रहा था। यह ठीक है कि छायावादी बवि तत्कालीन राजनीतिक जा टाल्‍ना 
के प्रति उदासीन से थे क्ितु इस उदासीनता का कारण उनका वयवितक्ता म लीन हो 
जाना है राजनीतिक निरा्षा नहा। यह जाइचय वी वात है कि जिस युग मे वलिया- 
चाला वाग काण्ड भगतसिह का फासी साइमन क्मातनन-वहिप्फकार नमक-कानून मग 
जसी घटनाए ”इ उसी यग म जीवित रहकर भा छायावादी कवि अपने देश की स्वतश्ता 
के लिए ए+ पक्ति नही लिस सका। “सका क्‍या कारण है ? हमारे दप्टिकोण स छाया- 
बादी क्विया की मू_ प्रद्धति करणा और प्रम से मल खाती था जबबि' राजनातिक जादी- 
रना एवं स्वातत्य-सग्रामा के >िए वीर एवं रोद्र क स्थायीमाव उत्माह एवं जुपुप्ना बी 
आवश्यक्ता पडती थी। छायावाठी करणा थार प्रेम म उसाह एवं जगुप्सा के विरास 
की कोई सम्मावता नहीं थी। जत मनोवचानिक टप्टि ले इन कबियां का तत्शाटीन 
राजनीति क॑ प्रति उदासीन रहना स्वाभाविक था। 
घम और दरटान के क्षेत्र म दस युग म रामहृष्ण परमहस विवसानद गाघी 
ट्गोर तथा अरविद जस महान व्यक्तिया का आविर्माव हुस्न जिनक प्रभाव स स्थूल, 
एवं सबुचित टिट्त्व क स्थान पर व्यापक विश्व घम का प्रतिप्ठा हुई। ठाठुर रवीद्नाथ 
राष्ट्र प्रेमो होत ?ए भी अन्तराप्टीयता म॑ जात प्रोत 4। व मानवता क उपासक थे 
तथा उहने विश्व शातति और विः्य-कल्याण का सन्‍हय टिया। यही वात हम छाया- 
वाटी कबिया के ”प्टिकोण मे मिलता है। हमारे प्राचीन अदूक्‍तदाद व सवात्मवाद के 
दत्मन ने भो छायावाद को कम प्रमायित नहा क्या। क्‍्वयित्री महाटेवी का तो यहाँ 
तक विश्वास है कि छायावाट का कवि घम के अध्यात्म स अधिक दगान व॑ तरह वा ऋणी 
है जा मूत और जमूत विः्व का मिटाकर पूणता पाता है। वृद्धि के सूश्म घरातर पर 
कवि ने जीवन की अखण्य्ता वा भावन क्या हत्य की भाव मूमि पर उसने प्रद्धति मे 
बिखरी सोन्टय-सत्ता की रट्स्थमयी जनुमूति की और टावा व साथ स्वानुमत सुख-हु खा 
को मिराबर एय एसा काव्य-सप्टि उपस्थित कर ही जा तद्धतिवाट दृट्यवाट जच्यात्म- 
वाद रहस्यवाट छायायाट आर्टि जन नामा का भार समाट सकी। (मटाटवा वा 
विवंचना मंत्र गद्य १० ६१) 
पराब्यय सम्यता आर सस्दति के प्रमाव से हमार सवेयुयका के उयसितिक, 
प्रारिवारित एवं सामाजिय ?ष्टिक्राय में पयाप्त अन्तर आया। जयाँ मब्यकाट वा 
यदक विद्राह़ का चचा सुनत हा कसा सा सजा-सजार 7का टुठ टएहिन का कयना 
करने एण्ता था जा गति्या का भाँति र॒य मे बठाकर 'टाया जाता था जयत्रि छाबायाटी 
युग के सु्िवित यदाआ के दृट्य मे उसा एसा रंग बिरा। चद्कता दुद् जायव-स”चरी 
का कहना झमाद रखता था जा जावन के टर क्षत्र म उनया साथ ” सड। जार हतना 
हा नहा ननेशा हर टू दिता झाता छितां बा आता प्राप्त रिए रा इस बल्पित सटूचरा की 
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सोज म प्रवृत्त भी हो जाती थी । फिसी प्रकार व काइ ऐसा जाधार प्राप्त भी कर लेत थे, 
जिसक समीप वठकर व जपन स्वप्ना को साकार कर सके जिसे हृदय देकर व अपनी प्रेम 
कर। की चाह पूरी कर सकें। कितु अपन इस मधुर सम्बंध को स्थायी दाम्पत्य मं 
प्रिणत करन के ल्ए जब व समाज स्‌ भ्रीय-बयन' की प्राथन्य करते ता उह एदा चलता 
कि उनके माग मे जाति-पाति, कुल गांत्र, मान मर्याटा जादि की ऐसी चट्टान डटी हुई हैं 
जिह ताडकर भाग बढ़ना उसके वस की वात नहा। फल यह हांता था कि उनके प्रेम आर 
विवाह के विदेशी स्वप्न स्वदेशी समाज को रूडिया से टक्राकर चकताचूर हो जाते ये। 
चाह प्रम्पथिक का नायक हो या ग्राथ उच्छवास जासू जादि का असफल प्रेमी 
हो उनक॑ स्वर मे हम सबभ् इसा निराशा की प्रतिध्वनि सुनाई प८ती है। हा सकता है 
ग्रह मिराज्या व्यया या वंदता कविया के वयवितक' जावन से पूणत सम्बद्ध न हो किन्तु 
उम्रम उसयुग क॑ सामाय सुशिक्षित व के हृदय की विवद वदना का विस्फाट जवध्य 
है। बस्तुत छायावादी अतप्ति, कुण्ठा एय निराशा के मूद म समाज की यही परिस्थिति 
काय कर रही है, इसका सवध तत्कालीन राजनीतिक परिस्थितिया स स्थापित करने 
की बाइ आवश्यकता नहां। 
पाइचात्य साहित्य ने भी हमारे छायावादी काव्य का कम प्रभावित नहा क्या। 
विशषक्ष अग्रजी के रामाटिति-म का तो छायायाद के कविया प्र गहरा प्रमाव १रिलसितत 
होता है। रोमाटिसिज्म या स्वच्छ दतावाद का प्रवतन जग्मजी में वंटमव्थ एव क।7रित 
के काय-सग्रह लिरीकल बलेडस (,शप८० 89॥905) क॑ प्रकाशन की तिथि 
मन १७९८ स॒ माना गया है। इसके प्रमुख कवि वडसवथ टाली, काट्स वायरन काउ 
पर थदि है, जिन्होंने प्राधीन-काव्य शास्त्र की पद्वतिया समाज के रूढिवाटी दष्टिकाण 
एव धम-वेत्ताओ का अति सकुचित मायताआ _। विरोध करत हुए सरल-स्वाभात्रिक 
अव्य-द्वति, स्वच्छन्द वयक्तिक प्रेम मूलक टप्टिकाण एवं व्यापक" मानववाद की प्रतिष्ठा 
की। उन्होंने वयक्तिक अनुभूतियों का प्रकाशन सुन्दर मधुर गातिया म॑ निःसकाच 
है१ मे क्थित। उन्हाने सौदय के स्थूछ उपकरणा क स्थान पर उसके सूक्ष्म गुणा तथा 
प्रति क चेतन रुप को महत्व दिया है। कितु अतिवयक्षितक्ता स्वच्छन्द्ता एव कोमल 
मधुर अनुमूतिया का परिणाम जीवन म सुखद नहां होता, इस प्रकार स व्यक्तित जपने 
परिवार समाज एव राष्ट्र के लाथ समयोता कर प्राव म जसमथ रहते है उसके म्यग मं 
अपक' कठिनाइयाँ उपस्थित हो जाती है जिनका सामना न करन के कारण बे जसफ्ल 
हिगगादाटी या 'रहस्पवादी हो जाते हैं। छायावादी कविया की ५रिस्थितिया और उनका 
ण बहुत कुछ स्वच्छन्दतावादी कवियों सं मिलता जुता है जत उनसे प्ररणा 
एव प्माव ग्रहण करना स्दामाविक था। यही कारण है कि अग्रजी व स्वल्ऊदतावाद 
हे भाथ सभी प्रमुख प्रवृत्तिया--श्राचीव रूटिया के प्रति विद्वाह व्यापक मानब॒ता 
वेयक्तिक प्रम की अभिव्यजना रहस्पात्मकता वा भामास सान्टय बे! सूर्म गृणा की पूजा, 
पईति मे चेतना वा आरोप बरीति चली जादि--हिन्ती क ायावाद म समान रुप से 
मिलती है। आग्रजी के स्वच्छन्ददावाद स वगल्मा व कवि पहले ही श्रमावित हा चुके ये, 
अत हिन्ली क॒ कविया का भी ऐसा करन म कोई विद्यप सकोच नहा "जा । 
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जग्रजी के स्वच्छतावाठ स हिन्दी के छायावाद का इस गहरी समानता को 
देखत हुए कुछ आलोचका ने दसे राधादिक का ही हिटी संस्करण सिद्ध किया था। इन 
जालोबका मे एक डा० नोद्र भी थे कि तु जाग चटकर उद्ान जपना मत बदछ त्या । 
वे ल्खित है-- दूसरी आति उन जालाचऊका की फ्लाइ हुई है जो मूल्वतिनी विश्विप्ट 
परिस्वितिया का ज ययन न कर सकते के कारण--जऔर उन अपराधिया म॑ में भी हैं-- 
केवल बाह्य साम्य के आाधार पर छाथावाद को यूरांप क रामाटिक काव्य सम्प्रटाय से 
जभिव मानकर चछे है। इसथ सदेह नहा कि छायावाद मूदत रोमानी कविता है जार 
दोना की परिस्थितिया म भी जागरण वर कुण्ठा का मिश्रण है। परतु फिर भी यह 
कस भुलाया जा सकता है क्रि छायावाद एक सवधा भिनर दश और काल की सप्टि है। 
जहाँ छायावाद के पीछे जसकठ सत्याग्रह था वहा रामाटिक काव्य क पीछे फ़ास का सफूू 
विद्रोह था जिसमे जनता की विजयिनी सत्ता ने समस्त जागत दर्गा मे एक नवान जात्म 
विश्वास वी लहर टौटा दी थी। फलस्वरूप वहा के रामानी काव्य का जाधार जपक्षावतत 
जविक निश्चित और ठोस था उसकी दुनिया जविक मूत्त थी उसकी आशा आर स्वप्न 
जविक निश्चित और स्पप्ट थे उसवी जनुभूति जविक ती4ण थो। छायावाद की अपेक्षा 
बहू निदचय ही कम अतमुखी एवं वायवी था। (आाघुत्रिक हिन्दी साहित्य की श्रव- 
त्तिया प० १४) यहा डाक्टर साहव ने टाना मे जो जतर स्पप्ट किया है, वह बंवछू 
देश काल मूलाघार एवं गुणा का साजा का हैं दाता क फरस्वरूप म या दोनो की प्रव- 
त्तिया म काई भेद नहीं दिखा सक। साथ ही उहांने असफल सत्याग्रह के प्रभाव को भी 
आव"यकता स अरथिऊ महत्व दिया है। जसा कि हम पीछ स्पप्ट कर चक है चाह हमारे 
सत्याग्रह प्रारम्म म असफः हात रहहा कितु इससे भारताय जनता म॑ कोइ स्थाय। निराशा 
नहीं जा पाइ जयथा न ता साइमन-्वहिप्फार व नमक कानून मर ऊसी घटनाएँ हाता 
और न हो स्वातत्य आटाठत आग बटता। दूसरा बात यह भी ध्यान दने की है कि 
रामाटिसिज्म इंगठड मे पनय्रा और राज्य क्रात्ति हुई फ्रास म अत यदि फ्रास को ज्ति 
इंग्र”ड को प्रभावित कर सकती है तो इगरुण्ड का काव्य भारत को क्या नहा प्रमातित कर 
सकता ?े हमारी टप्टि मे ठछायावादी निराया का सम्बध तत्वालीन राजनाति से 
स्थापित करना व्ता ही है जसा कि प्रयागवाटा कविया की वयक्तिकता को पिछछ 
चुनावा मे तनसघ कय पराजय का प्रमाव बताना है। 
यहटि हम टगा कार की स्थू” सीमाया का मूल्कर सूशम टप्टि से विचार कर तो 
रामाटिसिम और छायावाट के मूटाघारा--हाना का प्रमावित क्रनवाली परि 
स्थितिया गे भा गहरा साम्य दप्टियाचर हागा। रामादिसिम व॑ अजम्युत्पान से पूव 
जग्रतो कविता मे भी अततिक्ता खसुबारवाद एवं शास्त्रीय रतिया को बोल्याला था 
उसा प्रतार हिना मे भी दिवटा-युग मे यहा परिस्थिति था जिसता विराघ छायावाटी 
कविया ने किया। क्रास को राय क्रीति न ्यटण्ड क कविया को वयवितक स्वतंत्रता 
का सूप ठियां ता दूसरी जार स्व॒राय हमारा जाम सिद्ध अधितार है का धापणा न 
हमार छाद्वाटिया का गुरामा कह मावना से मुवद जिया। रोमांटिक युग क युयर्ता की 
सोौटय और प्रभ का उमुक्त टाटसा पर घामिक सस्याला एंव सामाजिक मासताना वा 


हिंद काब्य मे छ वादाद स्वरूप विकास श्टज 


प्रदुण रगा हुना था ता छात्रावात बुप ऊ प्रेमिया पर हिंदू नात वा एडिया का निय 
>जण था। रामाटिक कवि दतिक हायन रा जसगतिया विपमताला एवं कडता वा नाथ 
प्रह्ति एवं अध्यात्म मं टून का विवाग 7ए व दा हिंडी कविया का भो “नस वटकर 
और काई जाश्रय प्राप्त नहा वा। जत मूठाबार को दप्टि स भी दाना मे गहरा साम्य 
है। हाँ हम इतना जवश्य स्वॉक्ार करत हे जि दाना सवथा एक नहां है। दगठ ड के 
एक ज-मजात त्रिश्चियन मे जोर नारताय दसाइ म जितना तन्‍्तर होता है उससे कही 
अधिक अन्तर रामाठिसिम जौर छायावाद म है। 


छायाबाद का प्रदवत्तन 


छायावाद क॑ प्रवत्तन-क्ाल एव प्रवत्तर के सम्बंध म भी पिद्दाती मं गहरा मत 
भेल है। जाचाय गुबल्ल वा मत है-- हिंदी कविता की नयी धारा (छ/यावाद ) का प्रव- 
तक इन्हा का--विशेपतत मधिलीशरण गुप्त और मृवुठघर पाण्देय को समसना चाहिए।” 
एसा शुक्जा ने जभि यजना की एक विटोष शली का ही छायावाद' मातकर लिखा है। 
आ ब्टाचद्र जोशी न इस मत का खण्दन करत हुए टिखा है-- छायावाद की उत्पत्ति 
+ सम्बंध मे जाचाय रामचद्व वर का वक्‍तव्य एकदम भ्रामक निमूल एवं भनगढ़त 
है। प्रसादजी अविवादग्रस्त रुप स हिंदी के सवप्रथम छायावादी कवि 5हरत है। सन 
१९१३ १४ के जासपास इदु म॒ प्रतिमास उनकी जिस ढंग की कविताएँ निकलता 
थी (जा बाद म कातन-कुसुम के नाम स पुस्तकाकार म प्रकाशित हुई) व निश्चित रूप 
से तत्हालीन हिन्दी काव्य क्षय म युग विवतन की सूचक था। श्री विनयमाहत हर्मा 
एव प्रमाकर माचव न छायावाद या प्रारम्भ ता सन्‌ १९१३ द० स ही माना है किन्तु 
इनक प्रवत्तन का श्रेय वे माखन 75 चतुर्वेदी एक भारताव आत्मा को देना चाहत हैँ। 
उपर श्री मल्टुलार वाजपयी का विचार है-- साहित्यिक दप्टि स 'छायावादी काब्य 
झैली का व्स्तविक जम्युदय सन्‌ (९२० के पश्चात पत॒ का उच्ठवास नाम की काव्य 
पुस्तिका व" साथ माना जा सकता है। हमार दव्टिकोण स मथिलीगरण गुप्त मुठुटधर 
न और माखनलाल चतुर्वेदी म छायावाद की प्रवत्ति गौथ ल्प से मिलता है, समग्र 
रुप से उऊह छायावादा नहां कहा जा सकता ऐसी (म्थति म किसा छाबावादी का छाया- 
वाट वा प्रवत्तक मानना जवास्तविक है। छायादाद का प्रवत्तक अवश्य ही कोई छाया- 
बारी ही हाना चाहिए।--चाहे वह प्रसाद हा या पत। पतजा की »पक्षा प्रताद जी काब्य 
खेत्र मे पहकक जाए तथा झरना की मूमिता मे प्रकाटक का ओर स भा एक वक्‍तब्य है- 
जिस गाली की कविता का हिंदा साहित्य म जाज दिन छाबावाद नाम मिल रहा है 
उनका प्रासम्म प्रस्तुत सम्रह द्वारा ही हुजा था। दस दप्टि से यह सग्रह जत्यन्त महत्वपूण 
है। --जव तक कसी कवि न॑ प्रवा तक के वक्तव्य का खडन नही किया है अत प्रसाद 
के झरना (सन्‌ १९१९) स हा छायावाद का प्रारम्भ मानना चाहिए दितु यह ध्यान 
रह प्रसाद की कुछ कविताएँ इसद्ध पूव भी पत्र पत्रिकाजा म छप गई थी जिनम छाबा- 
वाली भरी का प्रारम्मिक स्वरूप दृष्टिगोचर होता हैं तथा इन रचवाजा का प्रकादन 
काल सन्‌ १९०९ स १०१७ है जत छायावाद का उद्मवक्ार जौर पीछे तक के जाया 


रद हि बा पाय्य मे छ «दाद स्दशप विदास 


जा सता हैं। प्रसाट या वानन-नुसुम स्तर व रूप में झरना # परायात्‌ प्रताधित 
हुआ जयकि उसम समगृहीत रचनाएँ झरता स प्रूव ही पत्र-रक्रियाजा मे प्रताधित हो चको 
थां। अत इन सत्र तथ्यां पर पिचार यरत हुए छाप्रायाट का आरम्म प्रसाट की स्कट 
कविताओं (पत्रियाला मे प्रसाटित) से (लगमग सन्‌ १९३ ह० से) हवा मानना उवित 
होगा। 


छायावाद के प्रमुख कवि और उनका फाब्य 


छायावाद कः चार प्रमरा स्तम्म सवश्री जयपर प्रसाट सुम्रित्रान टन पत 
सूयकात ज़िपाठी निरारा' एवं महाटेवी वमा है। थ्रा जयपत्रर प्रसा? प्र/रम्म में उज 
भाषा मे कविताएं टिसित थे कितु १९१३ १४ से वे यटीवाठी मे सिने ऊग गए। 
उनके प्रमुख वाय ग्रथ थे ह--चितराधार प्रम-यविक वस्णाय मतायणां का महत्व, 
कानन कुसुम सरना आँसू लहर कामायनी। उनकी अन्तिम बाय रचना कामायनी' 
सन्‌ १९३६ मे रचित हुई थी। टन रचनाणा मे से चित्राधार उम्णाटय और माराणा 
का भहृत्य को छोलयर शेप सभी छायाबाद की प्रवत्तिया स जात प्रात है। बस गौण 
रूप से इनम भी छायावाद की उुछ विरोपताए मिती हैं। प्रम-पर्थिैक एवं रूघ प्रबंध 
काव्य है जिसम एक असफः प्रम की बहानी नायक क मठ से कहराई गठ है। जनुमूतियां 
से परिपूण हाने क रण मह रचना अत्यत मासिक वन गई ह। जयब॑ नायिका का विवाह 
किसी अय से हो रहा था तो निरात प्रमी के हृदय के टकड-टुक्डे हो रह थे 
कितु कौन सुनता उस चहनाई म छुत्तजं झनकार 
जे; नाबठख,ने मे बजत, 4), अपन गहर। धुन मं-- 
रूख शजप जो टूटे तो, सब कई सुन पाला है 
कुचल्ग जानता हृदय कुसुभ का झिसे सुनाई पडता है 
कानन कुसुम झरना और उहर प्रसाद की स्फुट कविताओं क सप्रह हैँ 
जिनम विपय की दप्टि से चार प्रवत्तियाँ मिलती है-- 
(१) छौकिफ़ प्रभु क प्रति आत्म निवेदन (२) छौरिक प्रेम को व्यजना, 
(३) प्रकृति एव नारी सौ दय का चित्रण और (४) अतीत भारत की किसी घटना वा 
वणन। जासू उनका विरह ग्रीत है। आगे चलकर कामायनी म॑ इन सभी प्रवत्तिया 
का विकास समुचित रूप म प्रवघ एदी मे हुआ है। मावव हृदय की प्रदत्तिया मे सूक्ष्माति- 
सूक्ष्म निल्षण प्रकृति एवं नारी सौट्य के सजीय जकन प्रणय और विरह की मामिक 
ब्यजना चात-क्म और इच्छा क समवय के मग जादी सत्य जार टाली की प्रौदता को 
दप्टि स वामायनी अनुपम है। वस्तुत मउतक हाड़ी को छाटकर छायावाट की सभी 
प्रमुख प्रवत्तियाँ कामायन। मे “पाघ हांते। ह अपर यरि यू८म दप्टि से टेसा जाय तो 
कामायना की प्रयवात्मरता पर भी छायावाद का सक्‍्तक्ता पूरी तरह छाई हु है। 
बस्तुत प्रमाद छायावाट ब प्रवत्तक के रुप म हू; नही उसके नता और प्रौटतम कप्रि के 
रूप भ भी सव श्रष्ठ ठायावादों कवि हैं। 
छायावाद के क्षत्र म पत और निराला साथ-साथ है। जाय। पतजी दी रचनाओं 


हिंदो काव्य से छायावाद स्वरूप दिकास र्ट९्‌ 


का प्रकाशन क्रम यह है--बीणा (१९१८), ग्रीथ (१९२०) पत्तव (१९१८ २४) 
गुजन (१९१९ ३२) युगात (१९३४ ३६) युग-वाणी (१९५६ ३९, )ग्राम्या (१९ ९ 
४०) स्वण क्रिण (१९४७), स्वणघूति (१९४७) युगात्र (१९८८) उत्तरा 
(१९४८९) रजत विखर (१९५१), शिल्पी (१९५२) और अतिमा (१९५५) | पत 
जी सन्‌ १९३८ के लूगमग छायावादी स प्रगतिवादी बन गय जत व्स युग से पुव की रच- 
भाणा म ही छाय्रावादी प्रवत्तियाँ मिलती हैं। वोणा पललव और गुजन म॑ उनकी स्फुट 
कविताएँ सगृहीत हैं। 'वीणा' म रहस्य वी प्रवत्ति अधिक है पल्‍लव' मे निराशा जौर 
प्रहति चिवण की तथा गुजन! मे सारी-सादय एवं मानववाद की। ग्रथि एक छाठा- 
सा प्राध-वाब्य है जिसम जसफः प्रेम की कहानी कही गई है। प्रसाद क॑ प्रेम-पथिक! 
वीमाति ग्रंथ की नायिका का विवाह भी कसी जय से हा जाता है। मामिकता 
बीटप्दिसे यह रचना प्रेम-प्रथिक स आग बढ जाती है। युगात” म॑ जाकर पत के 
छाव्रावाटी यप रा जन्‍्त हा जाता है। प्रद्ृति एक नारी सौदय वी चित्रण व शली की 
बोमख्ता की दष्टि स पन्त का स्थान छायारादी कविया मे सबसे ऊचा माना जा 
सकता है। 
भूयकान्त जिपाठी निराटा ने कविताएं रिसना सन्‌ १९१५ से ही आारम्म कर 
दिया था फिलु उनका प्रथम काव्य सम्रह परिमलू सन १९२९ इ० म प्रराशित हुआ। 
उनके थय कायग्राथ जनामिका तुरमीयस कुकुरमृत्ता बेटा नय पत्ते 
अचना, थआराघना' जादि है। निरालाजी भी तुल्सीदास' काव्य के अनतर 
सं भ्रभावित हो गय ये जत उनके परवर्तों ग्रथा म छायावाद टुप्त है। निराठा 
जी की रचनाओं म वसे ता छायावाद वी समा प्रवत्तिया उपलब्ध होती हैं किन्तु उस 
येद्रत तशन की सुटढ आघार भूमि प्रदान करके रहस्यन्युबत बनाने का श्रेय सर्वाधिक 
निरात जी को है। निरागाजी की रलछी म अस्पप्टता एवं कठारता जय कविया से 
अधिक है। 
महादेवी छायावाद के क्षेत्र मं सबसे पाछे जाई किंतु उसका सबसे अधिक 
साथ भी व ही दे रही हू। उनकी कविताआ के सग्रह-- नीहार'॑ “रश्मि, नीरजा, 
पाष्यगीत और दीपणिखा आदि शीपका स प्रकायित हुए है। उनके सभी सग्रहा की 
मूठ भक्धति प्राय एम है--पत जौर निराला की भाति उनकी राह भ नय-मय मोड या 
न नहा आत । उनक काय मे छायावादी टाली की समी प्रमुख विशेषताएं दष्टि- 
गोचर होती है न्तु विपयगत प्रवृत्तिया की लप्दि स उनम छायावाद से रहस्यवाद 
अधिक है। दारी हान के कारण व प्रकृति क मानवी रूप स वसा स्वच्छद-व्यवहार 
नहा कर सका जया निरालय जौर पन्त ने क्या है। लौतिक प्रणय और स्थूठ सौदय के 
वितरण मे भी हू सकोच हाना स्वामाविक था, अत' छायावाद के विभिन्न विषया मे 
उनक पास अलौकिक प्रेम बिरह और सदन ही सोप रह गया। 
उपयुक्त चार प्रमुख बंदिया के अतिरिवत भगवतीचरण वमा, रामकुमार वर्मा 
परदे श्मा जचद माहनकार महता जोटि का मौ छायावाट के साथ नाम त्यिा जाता 
किन्तु इनम छायावाद की प्रवत्तियाँ आंशिक रूप से ही मिर्दी हैं। 
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छायावाद दो प्रमुख प्रवत्तिया 

छायावाटी वा-य म मिलनवाछां प्रवत्तिया का हम मुर्यत तान वगा मं विभावित 
कर सक्‍त ह--(क) विपयमरत (ख) विज्ञार्यत और (ग्र) टाटीगत। इनम से 
प्रत्यता था परिचय यहाँ जत्म-जल्ग दिया जाता है। 

(7) व्पिप्रयत प्रत्नत्तिया--ठायावादी कीया न मूलतः सौदय और प्रेम 
को व्यजना का जिसे हम तीन सण्डा म विभज्त दर सकत है--(१) नारी-सान्दय 
और प्रम का चित्रण (२) प्रगति सौदय और प्रेम की व्यजता ओर (३) जलौक्कि 
प्रेम या रहस्यवाद का निरूषण। नारी-सौदय और प्रेम--टाना श्गार रस के ही जग 
है अत एक दूसर के पूरक है। यदि शास्त्रीय शब्दावली म उह तो प्रथस श्यूगार रस का 
आलम्बन है तथा द्वितीय उसका स्थायी माव। छायावादी कविया ने नारी को उसके 
प्रेयसी के रुप म ग्रहण क्या जो हृदय जौर यौवन की सम्पूण विमूतिया से परिपूण है तथा 
जो धरती के यथाथ सौदय एंव स्वय की काल्पनिक सुपमा से सुसज्जित है। विवाह- 
बाबन मे ने पडन के बारण एक जोर ता वह लाज उभग और उत्साह से भरपूर है दूसरी 
ओर वह स्वकाया-परकीया के पचडे से भी दूर है। प्रसाद पत और निराला के वाब्य 
मे इन प्रयसा के सौदय क॑ शत शत चित्र अजित है। कामायनी की श्रद्धा वा सादय- 
चित्रण द्रप्टव्य है-- 

नी परिधान बाच सुकुमार, खुल रहा मदुल अधजुला जग। 
खिल हो ज्यो बिलल, का फूल, मेघवन याच गुलाबी रग॥ 

ायावादा बवियां ने सौल्य क स्थूछ चितण की अपक्षा उसके सुध्म प्रभाव 
का दी जबन विया हे। उसम जश्ली तता नानता एवं स्थूछता प्राय म के बराबर 
है। 

प्रम के क्षत मं छायाय्रादी कवि कसी प्रकार वी रूटिं भर्याटा या नियमबद्धता 
बो स्वाकार नहा करत। निराणा न प्रयसा भप्रम का जादगा स्थापित करत हुए लिखा 
है-- 
दोना हम भिन्न वण, मित्र जाति, भिन्न रुप; 
लिन घम भाव पर कवल जपनाव से, प्रन्‍्यों तु एक ये। 
(जनामिका ५८) 
इनक प्रम का दूसरा विशपता है वयक्तिक्ता। हिन्ही के अनंक' पुववर्ती श्गारी 
कविया से प्रम॑ का वणन रिया किन्तु स्वच्छद प्रम मार्गी ऊविया का छांडरुर सबन कसी 
राबा पर्चिना उमिरा आदि का हु माध्यम बनाया जयक्ति छायावादिया न निजी 
प्रमानुमूनिया का ब्यजना का। उनक प्रम का तासरा विशवपता सूध््मता है। दहने 
झाइगार के कर क्रिया-्यापारा को जपक्षा उनका सूशम माव-दगाजा वा उद्घाटन अधिक 
दिया। चाथा विशपता--छतका प्रणयनयाथा का जन असफ्ठता एबं निरागा में 
द्वाता है। यहा कारण है ५४ उनम मिलन का अनुनूतियाँ कम हैं। प्रम विरह वा रदत 
अपिऊ है। प्र निब्पण के क्षत्र सम इह सदम जबित सक्राला विरहानुम॒तिया को ही 
ब्ययता मे मि 7 है। बुछ पक्तियौं दखिए-- 
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विस्मत हा वे दीती बातें, अब जिनमे कुछ सार नहा। 
वहू जरूती छाता न रह, अब वसा शांत प्यार नहा ४ 
सब अतांत में कून हो चला अएा, मधु, अभिलापाएँ। 
प्रिय की निप्दुर बिपय हुई, पर यह तो मेरी हार रहीं।॥ 


-असाद 
चूय जीवन के जकेले पथध्ठ पर, 
“बदिरह” अहह, फ्राहते इस शब्द को, 
क्रिस झुरिस् की तीकण, चुनत। नोक से, 
निदुर विधि ने जथ्ुआ से है हिखा! न्ज्सन्त 
एफ बार यदि जजान के जन्तर से उठ आ जाती तु 
एक बार नी प्राणा का तम-छ/या में आ वह जाती तुम | 
सत्य हृदय का अपना हाल 
कसा था जतात बहू, अब बोत रहा है दसा काल | 
में भ कभः कुछ रहता; बस वुम्ह देखटा रहता। 
-+निराला 


उपयुक्त विरह-बणन वंदनानुमूतिया स जात प्रोत है। विरही हृदय की पीडा 
स्वत हा मुखरित हो रही है उसकी नाप-जास करन के ल्ए गारीरिक दुतरता क्षीपता 
थी व्याधि का उल्लख यहा नही ! प्रमी और प्रमिका--दोना म से कसी वे' भी स्यूछ 
अगाथा बाह्य चप्टाआं का निरूपण किए बिना ही हृदय की सूश्मातिसूक्षम भावनाओं को 
दजार रूप भ प्रस्तुत कर देना छायावादा कर्य का सवस बडा जादू है। 
प्रद्केति के सान्टय जार उससे प्रेम का वणन भी छायावादी कविया की श्गारिक्ता 
का दूसरा रूप है। व प्रद्धति क रूप म भी नारी का रूप दसत है उसकी छबि म कसी 
भैयसी के सोन्दय-वमव का साक्षात्कार करत है उसकी चा--ढाल म॒ कसा नव-्योवना की 
पटाओ का प्रतिबिम्ब पात हैं उसके पत्ता की मसर या फ्ला की गुन-गुनाहूट मे उहू 
५ दाला क्शोरी के मधुरुआ टाप था अद्ध स्फुट हास्य की प्रतिध्वनि सुनाई पडतों 
एसा स्थिति मे भव्य यह कस स्वांकार कर लिया जाय कि व नारी स नहा--अ्रकृति 
पेप्रमकरत हैं! हा प्रकृति स प्रेम का नाटक अवश्य वे खेटत ह जार कमी उस प्रसन्न 
केस के लिए नारी का ठक्राने का अभिनय भी करत हू किन्तु अन्त म उनकी कलई 
५8 जाता है। जिस प्रकार स्वय के रगमच पर उदया नाटक के नायक को अपने श्रमी 
शाम से सम्ब।घित कर बढ़ी थी या अपना पत्ता क प्रति इत्िम प्रेम का प्रटरान करत समय 
जराम के मूह स अचानक ही क्सि आर तिय का नाम निकर पडा था वसा ही मूछ 
फैयाबादा किया से भी हो उाता है। जिस परत न कमा प्रउृति के माया जाछ को किसा 
रा के बाल-जाल से बटकर बताया था वही जाग चरकर नावी-पत्ती' के स्वप्ता म छान 
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हां गया। निराला दी 'जूही की कली को भछे ही बुछ छांग प्रदृति-वणन का श्रेष्ठ उदा 
हरण माने किन्तु हमारी दप्टि म ता वह पुरुष जौर नारी के सगम का हा चित्रण 
है. उसका भौरा कोई और नहीं व कदप देव ही हूँ, जा छायावादा कविया क हृदय 
मे साए हुए थे और जूही की कली” कसी जीतीजागती रति देवा की श्रतिच्छाया 
मान है-- 
साती थी 
जाने कसे प्रिय. आगमन बह 
नायक ने चूमे कक्‍्पोछ 
डोल उठी बललरा का जड़ 
जसे हिडोल ! जूही का कली 
इस दश्य को 'प्रद्ृति चित्रण बताना अपनी भाँस़ा को घोखा दने क॑ अतिरिक्त 
जौर बुछ नहीं । हा इतना अवश्य है कि प्रदृति का मानवीररण--जपितु नाणकरण्ं 
करन मे इहान अपनी काव्य-कुशल्ता का अच्छा परिचय दिया है। 
जब लीजिए इनके प्रेम के तीसरे रूप--ललोकिक प्रम काौ। पहले इन्हान 
प्रश्भति की ओट म श्रुगार तीडा की जब इससे भी इनका बाम नही चटा ता व॑ अध्यात्म वी 
चहर भोढयर रहस्पवादी वन गए जौर बवीर दादू जादि वी पत्रित मं जा बठे। इनका यह्‌ 
रहस्ववाद कितना इजिम एवं वलातू आारापित है रसझा सवसे वडा प्रमाण यह है कि प्रेम 
प्रथिक' जासू जादि--जिनम प्रसाद ने पहल छौकिक प्रम की अभिव्यक्ति थी थी उतने 
नय-सस्कारा म दस-वीस पक्तिया घटा-बढाजर उह अलौकिक प्रममय वना डाला। 
यदि इसा तरह किसी का रहस्यवादी बनाना हा ता फिर घनानाद बोधा जालम भादि 
का भा रहस्यवादी बनाया जा सकता है। रहस्यवाटी कविं टाकिक्ता से जराविक्ता 
का भार स्थूए स सूद्म दा आर »ग्रसर होता है रिततु पन्‍त जौर निराला वो जीवनी का 
क्रम उत्ठा है। बाणा म पन्‍त रहस्यवाटां 4 गरुजन म पत्नी या प्रयसां वादी जोर 
युपान्त' के बाद स्थूठ भोनियवाटी चच यए। यही बात निराला म मिलती है। यह ठीय 
है ति इन्हान अद्वतवादा ग्रथा था अध्ययन करत उनसे पान-तत्त्व मी बटारा किन्तु 
उमर व अपनी अनुभूति का विपय नही बना सके । ध्यान रह अद्गतवाद का कारा चान 
रहृस्‍्यवाट नहा है भौर न ही अद्वतवाद का पद्ययद्ध कर दता रहस्यथाद अपितु रहस्यवाद 
ता हृदय का एसा जनुमूति है जिसका प्राप्त करन के अत तर मौतिय जगत या काइ इच्छा 
आयाशा या सा धप नहा रह जातो। सच्चा रहस्यवातरा कवि गणन वा कवि की 
भाति घर बसान के लिए नावा-त्ला का प्रतीक्षा म नहा बठता अपितु कबार का भाँति 
दमा जात्मा स्ववय हा बिसा जलौवजिक वा टुट॒हनियाँ दनगर नाच उठता है झूम उठती 
है! 
आय कहा जाय कि इनका लोखिक वासना वा उन्नयन जाग चटयर जाध्यात्मिव 
प्रम न हा पया किलु वास्तव मे एसा बात नहा है। सामायनाव्ार प्रसाट तर मे रहस्यवाद 
का राद जनुनूति नहा मिलता है। यहां कारण है कि कामायना' कद आम संग जिसमे 
एहबलापन का वित्राए है, एुप्क नारख एवं अनुभूति यूय देै। जावन व जन्विम हिना 
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मे प्रसाद से ज्व आत्म-क्था त्खिने के लिए कहा गया था ता उन्होंने उत्तर म कहा घा--+ 


यह बिडम्बना। जरा सरलते, 
तेरी हेंता. उडाओँ में 

प्ले अपनी; या प्रवचता 
जौरो__ को  दिललाऊं में। 
>< हर > 
मिला कहा वह सु जिसका 

में. स्वप्न देखकर जाग गया! 
आलिगन मम आते जाते 

मुस्काकर जो नाग गया। 
2 >- 2 
उसको स्नति पायेय बना है 

वके पथिक की पथा को! 





“(लहर) 
का भी रहस्थवादा कवि अपन दिव्य प्रम' को अपना भूल बनाकर या भाराष्य 
का शाला का प्रवचना/ कहकर अपमानित नहां क्रता। रहस्थवादा के जांवन म पहल 
वियाग बाता है औौर फिर सयाग--विन्‍्तु यहा विपरीत बात है रहस्य-पथ का पथिक 
न्य+ज्या थाय बता हैं उसझा उत्साह बढता जाता है. वहे अपन जापका थका हुआ 
प्रथिक' अनु मब नहा करता। चस्तुत इन क्विया के आरिग्रन मं आात-यात मुस्कराकर 
माय जानवाला! काई इस धरता का हा जाव है। 
हा रहस्य-साथना क क्षत म महादवी अवश्य टढवापूवक मग्त हैं। रहस्यवाद 
के बह स्वर हात है--प्रथम जरौकिक सत्ता के प्रति जावपण द्विताय उसके प्रति दटानु> 
गा, तताब विरहानुमूति जौर चतुथ मिलन का जानन्त। उन्हांवे अपन दृदय की वात 
इन खाएकर नही सुनाइ है जत उसके सम्बथ म कुछ क्टना ता अपराब हागा, किन्तु 
औवना अकाय कट सक्त है कि जमा व रहस्यवाद के प्रथम स्तर से भाग नही बढी हैं। 
नैबार और दादू का-सी ती”ण विरहानुमूतिया उह अमा तक प्राप्त नही हुई इसाल्ए 
वविरह्‌ क एक क्षण क 7िए तपित है। प्रम जितना गहरा हागा विरट उतना ही अधिक 
पेट्नापूण आर टुसद्ठय प्रतीत हागा। महादेवी का ता जनी विरह औौर मिलन का ही 
अन्तर चात नहा है--- 
विरहू का सु आज दीपा 
मिलन के लघु पछ सराखा 
इुख सुख म॑ कौन तीया 
में न जानो जो न साखाता 
(जाघुनिक्न कवि पृ० ६८) 
ध्यान रह विरह की घडिया म बवीर जय अक्खड साधक का हृतय मी हाहवार 
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बार उठा घा एनयी रास राम । बचा पर पढ़े) 4 विस घहा झरना जय ग उद्यान 
मत्यु का जा गा या वा ध्रयरय रे समपा गज+ पा दिग्हियि वा मोह ह था जापा 
ट्खियय। जाठ परर का टांग मा पे वाया ने जाय | (या नाजय है हि मरा 
दी में एसा उठारता पथ से था गे हि बिए में तलित भा दु यू जनम नहां हरता। 
महादवी व श्रद्धा ट नया पर पा । है हि जार, 4 तारा परण गम ६ जप ता अधिक सदताख 
हाती है महा 'वा नारा है एर्याा एयार पुरप ब- हि उ उ यह ने चूद्र जाना आाहिए 
कि नारा एग पवविर् परठ पा हा पुरा € जा जरोातित प्रम मं पधा*रे मे पीछ महा 
थी जौर जिसन पद्ा बान्‍- 


हरसो ७ प्रम विदाणी ! 
सरो दरद ने जाण फाया 
है » >८ 
घायल फो गति घायर जाण | 
जे फक्णि पयतल्ू हाथ! ! 


वस्तुत मीरा था वहना टक थ-जजा घाया शा बडी घायठ नये 77 का समझ 
सकता है प्रितु बब/ घाय?पन या जजिनय व्‌ रनबाठ पात्ना 4 लिए टद और दद वा ने 
हीना--दाना एक जस ह। 

(ख) विचारनत प्रवत्तिपाँ--छायावाद की विचारणत प्रवृत्तियाँ सामायत' 
ये है--( १) दांत के क्षत भे अद्वतयाः व संवात्मदाट (२) धम पक क्षत्र मे रूटिया एवं 
बाह्याचारा से मुरतत -यापतर मानव हिंतवाद (३) समाज व क्षप्र म समवयवाट (४) 
राजनीति के क्षेत्र म अतराप्ट्रीय एवं विध्व शत का समधन (५) गाहस्थ पारिवारिक 
एबं शम्पत्य जीवन क क्षेत्र भ हृदयवाल या प्रमपूण व्यवहार (६) साहित्य के क्षत्र मं 
ब्यापक कटाबाल या सौदय बाद। इस प्रकार हम दखत है झि छायावादी कविया ने 
प्रत्येक क्षेत म आदश व्यापक एवं सूश्म टप्टिकोण को अपनाया हूं। वे जीवन के स्थूछ 
उपकरण की अपेक्षा सूश्म गणा को जथिक महत्व दत ह। प्रसाद को कामायनी/, पन्त के 
“गुजन और निराला क परिमल क कुछ स्थलों म उनना विचार्फपक्ष व्यक्त हुआ है। 
कुछ उदाहरण द्वप्टव्य हैं-- 

(१) अद्वतवाट-- 

तुम तय हिमारय इम 

आरर में चचलर्नात सुर सरिता) 
घुम जिस हृदय उच्छवास, 

आर से वात कामिना कबिताश 

“-निराला 
(२) व्यापक मानबतायाल-- 

ओरा को हरुते इखो मनु, 

हसो आर सुख पाओ। 
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अपने सुछ्ध को दिस्तत कर लो, 
से को सुख बनाना! 
जप्रमाद 
(३) समन्वयवाद-- 
शत दूर लुछ किया निन है 
इच्छा पुरी क्या हो मन की। 
दोना मिल एक ने हो सकते, 
यही बिडम्दरा है जलन को॥ 
"प्रसार 
(४) प्रेम और सहानुभूति झा सदेश-- 
त्प रे सधुर रूपुर मना 
विश्व-्वेदना मे तप भत्पित् ! 
न्‍ ्ः श्य 
तेरी मधुर भब्ति ही बधन 
पहल तु मंघबुरत यन। 
पन्त 
छायावाटी कवबिया ने विचार की अभिव्यक्ति ऐुप्क ढग से की ७। उसे जनि 
अपतित के पीछ जनुमूति वी गररी तरलता नही मिलती जिससे व पाठर वे दृदय वा रस 
प्रयावित कर पात हैं। कबिता म झिचार भवा मे घुल मिक्रे टुए रान चाहिए, किन्तु 
छावावारी कदिया मे अल्ग्-जरग विखरे से पड़े हैं। क्हान्क्ह अतिविचारात्मक्ता 
| काण छाथादाद म रुप्कता, जटिल्ता एवं जत्पप्टता नी जा गई है। 
(ण) भछागत्त प्रवत्तियाँ--छायावादी ली को प्रमख विशेषताएं थे ं-- 
(१) मुस्वक गाति शठी, (२) प्रतीक्ात्ममता (३) प्रत्वीव एवं सबीन जः्कारों 
दा प्रचुर मात्रा म प्रयाग जसे मानदीकरण विरोधनाम रिटपण बिपयय जादि 
(४) क्ामट-कान्त, सस्हतमय झाहाली। पोतिणदी के सभी प्रमुस सत्व--« 
बयबितितता भावात््मकता सगरीतात्मकता, सेक्षिप्तता बोमराता जोटि--इनक 
पच्य मे उपलध हात है। प्रताका ने द्वारा इहति अपनी अभिव्यवित की मामिय्ता 
में अनिवेद्धि क। हे जसे-- यह पत्तचाड फधुवन भी हो हूछा का धन न। हा कीयावका 
चुम्बन भी हो। यहाँ पतायड मघुवन धूढ बयां जादि जन व ब्िमिप्न रूपा ये जया 
हैं प्रताक हैं। मूल को अमूत्त रूप म तथा अमूत्त को मूत्त रूप म चित्रित बरन व खए अनेक 
चेदीन उपझाना दा प्रयोग विया दया है। इनकी हट 4 कुछ उतहाहरण ह्प्ट्य है--- 


मूल के हए अमूत्त उपमान--- दिलरें, अरे प्या तप जालाएँ 
अमूत्त बे लिए मूत्त उपमान-- कि सिपण सी, माय है है। 
विलेषण विपयय-- सुम्हारों आस का बचपर, 


खेलत जब अल्टड खेसा। 
विरयायामाप-+ “नीहक उ्बाल्ा मे ऋल्सा हूँ। 
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रूपकतिशयावित+- बाँप, था विपु का किसने, 
इस कालो जनोरा स। 
काम टय्न्‍न्‍्त पहावडी-- मु सद-समद मयर-मयरा 


छपु छरिणा। हुक्‍्षितों सी बुंदर 
तिर रही ऐोछ पाला के पर। 


वस्तुत छायावाती उविया के कारण हिली का जभिव्यजनां शक में जमूत 
पूव बद्धि हुई है। छायावादी शाली की विप्रात्मगता लाक्षणित्ता एवं ब्यम्यात्मता 
की प्रशसा जाचाय शुवठ जस विराघी आठाचका न भा का है। 

छायावादी व्ाब्य म कुछ शली-गत दाप मी मिलत है जस अणुद्ध प्रयाग अस्पष्टता 
कत्पना की क्लिप्टता उपमाना का अस्वाभाविक प्रयाग जाटि। इससे रसानुमूति मे 
बाघा उपस्थित हो जाती है तथा जन-साधारण इस काव्य क आस्वाटन स वचित रहता 


है। 
उपसहार 


कहत हैं कि अत छायावाद वा पतन हो गया। बड़े यडे जालोचका ने इसका 
'घोषणा गम्भीर पुस्तक लिखकर की है। प्रसाद की मत्पु के पश्वात ऐसा कोई दढ व्यक्ति 
छायावाद के पास नही रह गया जो इसके नेतत्व को सेमाल सक्‍्ता। निराछ्य मी बिटा 
हा गए और पत न घम-परिवतन---या कहिए वाद'-परिवतन--बर ल्या। महादवी 
जसी अबला सिवा करुण गीतिया लिखने के और कर ही कया सकती थी। व भी औरा 
के स्व॒र म स्वर मिलाकर कहन लग गइ--- छायावाद ने कोई रूटिंगत जध्यात्म या वर्गंगत 
सिद्धाता का सचय न देकर हमे केवछ समप्टिगत चतना और सूुक्ष्मणत सौदय मत्ता वी 
और जागरूक कर दिया था दस से उसे यथाथ रूप म॑ ग्रहण करना हमारे लिए कठिन हां 
गया। टूसरी जोर पत्तजी की मायता है--- छायावाद इसलिए अधिक नहा रधतविं 
उसके पास भविष्य के लिए उपयोगी नवीन आदर्घा का प्रकाशन नवीन भावना का सौ दय 
बांध और नवीन विचारों का रस नही था । आश्चय है क्रि छायावाद के व्यापक 
जादशवाट मानवताबाद एवं क्लावाट बीस वप की छोटी सी अवधि म॑ ही पुराने और 
फीसे पट गए। क्‍या आज मनुष्य स्थूढ् भौतिकता, वत्तानिकता जौर ताबिकता दें 
तीशण बाणा स विद्ध नही है? क्या भ्रतिस्पर्धा घणा और हिंसा के बादल अब 
उिनर भिन हा गए है? विश्व शाति का स्वप्न पूरा हो गया है? यदि नहीं तो फिर 
कस कह सकते हू कि छयावादी जादगा भविष्य क॑ 6ए उपयोगी नही थे, नबीत 
नहीं थे? 

हमार तो यह विश्वास है कि सौदय और प्रेम की जिस अक्षय निधि को लकर 
छायावाद चला था वह कसी एक युग एक टेश या एक वाद की सम्पत्ति नही है। कार्डि 
दास से ल्‍्कर रेक्सपीयर तक सभी महान्‌ कराकारा ने उस/ अमर सम्पटा क सचयन 
मे अपनो प्रतिमा का प्रतिफलन किया है। आज कालिदास या शेक्सपियर नहा है वां 
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इसका बह दालय नहा कि उनका दी हुई यह सपदा भा महत्वहीत हा गई। व्यापव- 
मानव का जादग किसी भी युग जौर किसी भी दा मे फीका नहा पड़ सकता। चौतम 
बढ़ इसा मसाह कबीर, नानक, रवीद्ध, भारतन्दु और गावी न विश्व प्रेम को जो ज्याति 
उसय-ममय पर जलाई है. उसका प्रकाश मानवता के कसा मी स्तर पर मद अनावश्यक 
एड जनृपयागी नहां हो सकता। 

अल ही छायावादा इस थरती पर न रम हा, विन्तु व्यापक जाद'गों एवं सूक्ष्म 
सोलय का लेकर चल्नवाल्य छायावाद जब भी जमर है, अमर है! हाँ कामायनी- 
कार के पब्टा मे हम आज के नूल नटके छायवाटिया स इतना जवश्य कहाय-० 

“हार बढठे जीवन का वाव, 
जौतते जिसको मर फर वीर४/ 


हिन्दी काव्य मे प्रगतिवाद * स्वरूप- 
विकास 


प्रगति का झथ । 

प्रगठिशील और प्रगतिवाद या अतर। 

माकसवाद के प्रमुस सिद्धांत (व) ्र द्वात्मक भौटिक दिकास॒व ढ, (ख) मूल्यवृद्धि वा सिद्धार, 
(गो विरव सभ्यता के विद सको ब्याग्या। 

अगतिवादी साहित्य बो सामाय प्रवृत्तियाँ। 

भारतीय साहित्य में प्रगतिशोलता। 

हि टी वा प्रगतिवादो साहित्य । 

स्यूनताएँ । 

उपसदार । 


२३ 


हर 20 ० 


किठआजरन 


प्रगति शाद का अथ है--चलना जाग बटना शत प्रगतिवाद का शालटिक 
अथ हुआ--वहू वाद जो आगे बढन म वित्वास रसता है। इस दण्टि से इसका जथ 
बहुत व्यापक है क्तु आधुनिक हिंदी म इसका प्रयोग एक विरेष विचार घारा क लिए 
ही रूढ हो गया है। यह्‌ विशेष विचारधारा है--माक्सवादी या साम्यवादी दणष्टिकोण 
के अनुकूल साहित्यक विचारघारा। दूसर रादा म इस प्रकार कहा जा सकता है कि 
स्राम्यवादी विचारा का प्रचार करनवाला या साम्यवाटी ल्थ्य की पूति मे योग देनेवाला 
साहित्य ही प्रगतिवादी साहित्य कहलाता है। ध्यान रहे प्रगतिवाद स एक मिल्ता+ 
जुलता गब्द-- प्रगतिशील --मी हिन्दी म॒ प्रचलित है किन्तु दानो के अथ म॑ सूक्ष्म 
अन्तर है। जहाँ प्रगतिवाद सवथा माक्सवाट से वधा हुआ हे वहाँ प्रगतिशाल उससे 
स्वतत्र है। समाज की प्रगति क॑ कई भाग हा सकते हू। प्रगतिवादी केवल साम्यवादी 
माग को ही अपनाने के लिए विव” है जब कि प्रगतिशील कसी भी वाद विशेष से जावद्ध 
नही होता। 

जसा कि ऊपर कहा गया है प्रगतिवाती विचारधारा का मूलाधार माक्सवाद या 
साम्यवाद है अत इसका भी यांडा परिचय यहाँ दे देवा जावश्यव हे। इस वाद वे प्रवत्तत 
बाकू-मावस ( (८(८-१८८३ ई० ) थं। माक्सवादी विचारबारा का मुस्यत तीन शांपका 
सम विमाजित कर सकते हैं--( १) इन्द्वात्मक्त भातिक विकासवाद (२) मूल्य-यद्धि का 
सिद्धान्त और (३) मानव-सम्यता के विकास्त की व्यास्या। इनम से हम प्रत्यक्ष को 
अल्ग-नर्ग रू सकते हैं-- " 

(क) दृद्मत्मकू नोतिक विकासवाद--प्राथ सभी धर्मों क जाचाय यह स्वी- 
कार करत हैं कि सप्टि की उत्पत्ति किसी अलौकिक या आध्यात्मिक सत्ता क॑ द्वारा हुई. * 


हिंद काम्य मे ध्रगतिवाद स्वरूप विकास रद्द 


जिस ईश्वर क नाम से पुकारा जाता है, किन्तु काल मावस की मायता क॑ जनुसतार सतार 
ना उत्पत्ति' नहा हुईं, अपितु उसका धीरे घीरे (विकास हुआा। माक्स से पुव डारविन 
विशसवाट के सिद्धान्त का प्रत्तिपादन सम्यक रूप स कर चुके थे। 
यह विकास क्सिके द्वारा हुआ २े क्या किसी आध्यात्मिक झक्ति ने इस विकास 
मंयाग दिया ? इसके उत्तर म माक्सवाद का उत्तर ह--नाध्यात्मि कु झर्तित से नही अपितु 
मौतिक जगत ही इस विज्ञास का कारण है। माक्मबाद आत्मा परमात्मा, सवा नरक 
पथा मत्य क बाद के जीवन जादि का अस्तित्व स्वीकार नहा करता। मानव हृदय या 
दुखर प्रातिया मं हम जिस चतता का जनुमव करने है वह हमारे स्थल तत्वा पर ही जाबा+ 
है उमका काइ अठौकिक या आध्यात्मिक रूप नही है। 
मौतिक विकासवाद को परिचालित करन वाली प्रवत्ति का नाम--दरद्वात्मक 
है। दव्दात्मक का जय है सघप स॒ ही विकास हांता है। दो विसोत्री शक्िियों के सघय 
सैदानरी शक्ति या वस्तु विकसित हांती है, जाग चछकर तीमरो को चौथी वस्तु से सबप 
फरना पडता है और उससे पाँचवी का उद्मव या विकास होता है। इसी क्रम से भौतिक 
जगत मे नई वस्तुआ, नये-नय रूपा, नई-नई शक्तिया और सत्ता का विकास होता रहता 
है। ध्यान रहे प्रत्येक नई विकसित वस्तु को माक्स ने प्रयम दो से अधिक उच्चवर श्रेष्ठतर 
मना है। व्स प्रकार दन्द्वात्मक भौतिक विकासवाद का जथ हुआ दो शक्तियों के पारस्प- 
इन से भौतिक जगत का विकास होता है या या कहिए कि दा भौतिक शक्तियों के 
इेख स ही सप्टि का विकास हाता है। 
(ख) मूल्य-बुद्धि का सिद्ात--क्सि। भी वस्तु का मूल्य किस प्रकार बढ जाता 
सका ध्याख्या करत हुए कार माक्स ने उत्पत्ति क चार अग निवारित किए--( १) 
ठ पटाथ (२) स्थूल साधन (३) श्रमिक का श्रम और (४) मू य रढ्धि। उदाहरण 
लिए पाव स्पए का कपास को जब कात बुतरर कर रे के थान मे परिवर्तित कर लिया 
जाता है तो उसी यान का मूल्य पव्चास्न रुपरे से मा अधिक हो जाता हूं। अस्तु, यहा बील 
सय का मूल्य-वद्धि हुइ। यहाँ-स्‍्थूछ पायन अर्थात कटे बुनत वा यतादि का घिसाई 
के कीमत के लिए छग्रमग एक रुपया और कम कर दें त। वास्तविक ल्यम १९ रु० 
हुलज। यह सारा ल्‍्यम श्रमिक क॑ श्रम पर निमर हू। जत' श्रमिक का हा मिलना चाहिए 
कितु पूजोवाह युग म मिल मालिक हा इसका जविकाश हुडप कर छेता है। इससे 
समाज मदो वर्गा का विकास हुआ -+शके जा श्रमिक है दुमरेजा श्रमिक! के श्रम का अनु- 
चित छात्र उठात हैं। माक्सवादी चटावदी मं किसान मजदुर (क्षमिक) झापित' हैं 
बोर माल्कि जागीसलटार पूजापति जादि शायक हैं। 

(ग) बिडत उम्भता के विकास की नई ब्यास्या--विभिन्न दगा एवं जातिया 
के विदास का दतिहरस लिखनवाले लल॒का न ग्राव मानव जाति का राष्ट्र बग या जाति 
के आधार पर वर्गीद्ठत जिया है वि तु मांस नुनिया के सब मनुष्या का--चाहे वे किसी 
भी दवव बा जाति से सर्बा पत्र हा--ता जातियाँ या वब मनन है--( १) चापक क्य 
और (२) "ापित बग। सानव मम्बद्ा का समस्त इतिहास इन दा व कू सयप की 
दी बढ्धाना है। इस बदाना का भा चर युवा म बोटा ज। सकता है--वहना युग दास प्रया 


रछ 


३०० हिद्े काव्य मे प्रयतिवाद स्वरूप विकास 


का युग था जबफ़ि श्रमिक के व्यस्तित्व उसके श्रम उत्पत्ति के साधना एवं उत्पादन-++ 
इन चारा पर माल्कि (झोपक) का अधिकार था। आय चलकर दूसरा युग सामता 
प्रथा वा जाया जिसम मजदूर के “यक्तित्व को तो स्वताजता मिल गई कितु शेप ताना 
बाता पर सामन्त (शांपक) का ही अधिकार रहा है। जद्दा दास प्रथा के युग मं श्रमिक को 
वयक्तिक मामला म काई स्वत जता नही थी जबकि सामन्तवादी युग मे उसे यह प्राप्त हो 
गई अत नई व्यवस्था पहली व्यवस्था स अच्छी थी। तासरा युग पूजीवाटी व्यवस्था का 
आया जिसम मजदूर के व्यक्तित्व एवं उसके श्रम पर मजदूर का अधिकार हो गया किन्तु 
शेप दो पर पूजीपति का अधिकार रहा। अर्थात सामन्तवातटा युग की माति पूजीवादी 
युग मं कोई किसी से वलात श्रम नही करवा सक्‍ता। मजदूर अपनी इच्छानसार जहाँ 
चाहे अपन श्रम को बेच सकता है। अत दूसरी व्यवस्था स तीसरी व्यवस्था अच्छी है। 
कितु फिर भा मजदूरा का उत्पादन का पूरा छाम तमी मिल सकता है जबकि उत्पादन 
के साधना पर उनका जधिवार हो। यह व्यवस्था एवं एस समाज में ही समव है जहाँ 
मजदूरा की ही सत्ता हो। अस्तु, बाठ माक्स का एश्य उस चौथी व्यवस्था--साम्यवाटी 
स्यवस्था--ता स्थापित वरना था जिसम मजदूरा की प्रतिनिधि सरफार द्वारा उत्तादन 
के समस्त साथनों पर नियजण हो तया प्रत्येक व्यक्ति को उसर परि थम के अनुरूप 
फल मिले। 
इस प्रकार मावसवाट क्य 7”य समाज म साम्यदाटी ब्यवस्या स्थापित करना 
है। इस र»्य की पूर्ति क निमित्त वह टिसात्मय' प्रान्ति पा भा समयन बरता है। मावस- 
वाटी या ध्रगतिवाटी साहित्य का एय भा साम्यवाटा विचार धारा का प्रचार करना तया 
सापित थग का ब्रान्ति करिए, शापरः वय व विर्द्ध उत्तजित ररना है। 


प्रगतिवादों साहित्य की सामाय प्रवृत्तियाँ 


अस्तु, दान मे जा द्वद्वाईमर नातिर विश्रासवाल है राजनाति मे जा साम्ययाद 
है यहां साहित्य मे प्रमतिवाल है। प्रगतिवादय साहित्य का प्रचार सपप्रथम यूराप क विभिन्न 
प्रदया मे हुजा तन्‍्नातर एथिया हे बुछ भागा मं। प्रगतिवाट का सम्बंध व हिली 
से नद्दां विद वा गििद्न भाषाओं से है अता टिटा के प्रयेतियाटाी साटिय पर विवार 
बरने मे पूर विभिन्न प्र*ुणा ब प्रगतियाटा साहित्य वा सामाय प्रयूतियां पर वियार पर 
रनों उबित हगा। प्रयविशदां साहिय वी प्रमस प्रवत्तियाँ निम्नावित रै>- 

() पर, ईयर एड प्रसाद झा विराप--समाज मे यंग बतना उप्र 
झरने तथा था विउयय को संघघ वे टिए तयार इरने है टिए संरधयम ४ वर धरम परटात 
एवं मास्य सम्यधा वियारो यो उमरटते उरना आयार हैं। जड़ ता एव मजदूर 
औररपाण पमदधगापाय परटाद्ध मे शिया रानबारा यथा आरा / शागा दूँ 
ट्सिएमक कलि ब (0 वघार जय हागा। चापर रेगे हा | अह्ूघ सं, / मे उदाज़ा 
$ बड़ धर ५ दित्र देय धर जापचार करता है। जा प्रयतिक / कट कर 
अमप उ हा बाग है मे बफस हा नाप / बसा धाययाएउटा $ मेप्यम व परावद 
शगज़ा है। 


टेक काप्प से प्रतलिवद स्ददय विदास इण्१ 


(छ) पूज/यति बय के प्रति धण: का प्रचार--मूजापति उग्र के प्रति घणा 
“खत करन के लिए प्रगतियाद। बठाकार उसके घणित रूप का चित्र० करता है। 
प्राय सभी प्रगतिवादी रचनाजा मे एक पूजापति का घार स्वार्यो कपटी ऋर एवं विट्य 
कस्प म चित्रित किया जाता है। 

(ग) शायित बा के जोइन को दानता एवं क्‍दुता का विलश--पूजीउतिया 
के प्रति घणा उत्पन करन के साथ चाय प्रगतिवादा साहित्यकार विसान-मजटूरा व 
प्रति मटानुमूति उत्पन करते के निमित्त उनको दयनीय दशा का चित्रण बरता हुआ 
दाना वर्गा के जावन वी विवमता का उट्‌घाटन करता है। 

(प) नहर के प्रति ययाववादा दष्टिकोण--प्रगतिवादा के कार नारी क 
“परथमव का कल्पना की आखा स नही देखता, न ता वह उसके सौन्दय का स्वग का जादू 
समवना है और न ही। उसका पूजा करना जावश्यक मानता है। वस्तुत उसब लिए नारा 
इवल नाश है, जा पुरप दी ही भाति स्थूट सप्टि का एक जय है। बह उसक सूरम गुणा 
के अपक्षा उसके स्थूण शरीर का अधिक महत्व प्रटत करता है। वह महूरटा म सुरक्षित 
राजजुमारिया की अपला खत-वल्हाना म काय करनवाली स्वस्थ इंपक बा टाआ एवं 
मजदूरनिया व चित्रण मे प्रवत्त हाता है। यवायवाद के नाम पर कही झहा इन कविया 
न पुस्प और सारी सम्ब-थी। गरापनीय व्यापारा को मी नग्न रूप म प्रस्तुत कर दिया है। 

(ड) सर हाली--प्रथतिवादी साहित्य का हत्य उच्च बग के सुधिखित 
पक नहां हें अपितु वह जन-साधारण के लिए काव्य की रचना वरता है जत' उमम 
जने मापा एवं सरल "ली का प्रयाग होता स्वाम।विक है। साहित्य की प्राचान रूढिया-- 
इन जस्कारा आदि--का भी प्रगतिवाद म निवाह नहा किया जाता। 


भारतोय साहित्य में प्रयतिशीलता 


प्रगतिवादी साहित्य के सकुचित रूप का आविमाव कार मावस क॑ परचात 
१९वीं «०वी 'शती म हुआ किन्तु इसस यह न समयना चार८िए कि इनसे पूव साहिय 
मे प्रयतिना>ता के तत्व थ ही नहीं। अन्य दया के साहित्य क॑ बार में तो हम जपिक 
नहा जात कियु जद) तक भारतीय सादित्व का सम्बरय है हम उत्तम प्रगतियी ठवा 
के धयाप्त तत्व मिरूत है। यर्टि ब्रगति|ी ता का जब समाज के निम्न उपक्षित बा 
के प्रति सहानुभूति टिखाना है ता सम्मवत सम्हंत मे मिट्टी की ग्राडी का रचपरिता 
नाटककार रूद्रक भारत का पट 7 प्रगविया" साहित्यकार है। उसने जयन मच्छकटिक 
(मिट्ठा का गाडी) मं ठलाछीन जाद'गों क विद्ध उच्चजुटोन नायक-नायिका के स्थान 
पर चास्ल्त्त नामक मध्यम वय के व्यक्ति का नावक के पद पर प्रतिध्ठित करत हुए 
हियाया है कि राजाजा गरावाबाया एवं अ य उच्चवा के छागा की जब वा मानवता का 
दष्टि स निम्न बंग के 7ाग कही अधिक महान हैं। कया एक चार जा सवा प्रकार पना 
बग बय थोटान्मा पता चुरा लन में समथ हाता है सचमुच घया का पाव है ? क्या समाज 
बी परिस्थितियाँ ही उस चारी करत क ल्ए बाब्य नहा करता २ क्‍या अपने रुपव-पन 
के भद मे विभार रहनवाल घनिक पुत्रा एव सत्ता क यर्वोमाद स॑ अस्द 


ज्दो काव्य में प्रथतिदाद स्वरूप दिरास रेण्रे 


पा युग म उपन्यास क क्षेत्र मं प्रमचन्दजा के द्वारा सच्ची प्रगतिणीलता का निरूपण 
.आ। आग चलकर ता प्रगतिबाद युग का प्रमुवत प्रवत्ति क रूप म हा प्रस्फुटित 
री मया। 

रे 


हिंदी का प्रयतिवादी साहित्य 
ऊपर हमने प्रगति ह सार्टित्य पर सततात्मक ढा स प्रसाक्ष डाला है। विशुद्ध 
प्रगतिवादा चतना वा प्रस्फुटन हिंठी से सन ३४ ३६३० के “गमग हुना । इसी वप रूख 
नऊ म॑ प्रगतिशा” लेखक सघ की स्थापना हुई जिसके प्रथम जविवान की जयशता 
मशी प्रमचन्तजी न कौं। कविता कहानी उत्यास नाठर और जालोचना जादि सभी 
क्षत्रा म प्रगतिवादा साहित्य की प्रवत्तिवा का विकास हाने छूगा। जनक प्रमुख छायावादी 
बदि--पत निराटा, नरद्व आदि प्रगतिवादी बन गएं। पतजी न जयनी नवान रचनाआ 
में घरता के निम्न एवं उपेक्षित वग वा चित्रण निरलक्तत टाली म॑ विया। जा कवि 
छाावाटा युग भ बल्पना के पा पर सवार होकर आध्यात्मिक ठाक मं विचरण 
करत ये व हो अब दूसरा का अपनी दृष्टि घस्ती तक ही सामित रखने को शिक्षा 
देन एगे-- 
तार रहे गयन ? गा 
मृत्यु नोलिना। गहन गत ३ लिल्याद हूय, निवन। निस्वन रे 
देखो भू कोः सस्‍्वोगिक से. को; सानव पुष्य प्रसु को 
दूसरी जोर निराला न जन-साधारण के दुख-सुज का चित्रण जपनो रचताओ 
मक्या। उनके मिखारी क्‍विंतास इसाप्रवत्ति का पता च ता है। फिर मी निराला 
प्रगतिशाल ही रटू माउसवाद क पिछरम्गू व नहीं वन। दिनकर' नरंद्र शमा भगवती- 
चरण वमा जब नवीन सुमन विशिजाडुमार माथुर चन्द्रकिरण सौनरिक्ता जादि 
कविया न भावसवादी दप्टिकाण का भपनात ८ है काव्य रचना वी। विवमता का विवरण 


करत हुए दिनकर! न साकत भाषा से ल्खि-- 
बबानों को मिलता इूंध वही बच्चे भूबे तडपाते हैं । 
मा का हइ्डा से ठिशुर दिपु) जाडो की रात जितते हैं ॥ 
युवता की लग्जा बसन बेंच, जब ब्याज चुकाये जाते हैं। 
मिछ मालिक तेल फुकेछो पर पानी सा वब्य बहाते हैं ॥ 
कुछ भय अर्गातिवादां चविया की मी कुछ पक्तियाँ नमूने के रुप मे दखी जा 
सकती हैं... छत अब नजदा# है 
कांमिध्तो को राछ राजि में घोर घटा घिर आाई। 
चला काल सेना ज्यों चलती सावन मे पुरवाई॥ 
पु “चिवमगल' प सह 
इन खलिडाना से गूज रहो कित अपमानों को लाचाद। बम 
हिल्तो हड्डी के दांदो ने पिटतों देखो घर को नारीए 
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वा भी मितण होा। पतजी जस ववि माक्सवाद की ”स एकागिता से ही ऊयवर लाद 
आये। तासरे जा रूध्य माक्सवादी विचार का है--समाजवादी व्यवस्था स्थापित 
करना--उसी एध्य वी जार काग्रस सरवार भी घीरे घारे जाग वट रही है. जता ऐमी 
त्थिति म भारत म माक्सवाद का प्रमाव यून हो जाता स्वामाविक था। चौथे हमार 
कवि व साहित्यकार प्रगतिवादी विचारधारा को पूरी तरह पचा नहा पाए व उस जपनी 
बद्धि का ही विषय वना सक हृत्य वी वस्तु नहीं बना पाय फटत उनकी रचनाओ मे 
शुष्क विचार मिल्‍्त है जनुमूर्ति की तरतता का जमाव है। सच्ची वात तो यह है कि 
हमार अधिकाश साहित्यकार जा प्रगतिवादी वग के नता मान जाव ह स्वव किसी पूजी- 
पति से कम नहा हैँ। पहारिया के वमवध्रण वातावरण में वटकर निश्चिन्तता से मजदूरा 
के दुषद दद के गीत ल्खि ता जा सकते है किठु उनम जनुमूति की सजीवता आ जाय यह्‌ 
आवश्यक नहीं। फलत प्रमतिवाली। साहित्य हमारे हृटय का स्पश नहीं करता। पाचव 

हिंदी क जनक प्रगतिवारी क्थाकारा को कुछ ऐसा मति भ्रम हो गया है कि व नग्न चित्रण 
को हू। सच्चा मावस वाद समन छग गए इसमे उन लेखको की प्रति ठा को तो ठेस पहुँची 
ही प्रगतिवाद का भी धवका लगा। छठे स्वय प्रगतिव(दी जाठांचका मे परस्तरिक मतभेद 
बढ जान से भी इस क्षेत्र 4 उखका का पयाप्त उत्साह नहीं मिलछा। सातवे, दाली एवं 
भाषा की दप्टि स प्रगतिवादी काव्य का स्तर व, त नीबे गिर गया। इन सव कारणा से 
प्रगतिवाट हिंदी मं अधिक नहा जम सका। वसतुत जप्ती सच्ची ूगन एवं सामथ्य 
विसा नयी प्रवत्ति को स्थायित्व प्रदान करने क लिए जोक्षित है. उसका प्रगतिवादिया मं 
अमाव है। 


उपसहार 


अस्तु प्रगतिवाद हिन्दी म अधिक फट फूछ नही सका किवु उसकी जडें अब मी” 
हरी हैं। चाहे स्वय प्रगतिवाद ने काई विशेष महत्वइत रचना न दी हा कि तु इसके 
प्रमाव से प्राय सभा वर्गों के साहित्यकारा के दबव्टिकांण म॒ पर्याप्त विकास हुला है। नद- 
दुलारे वाजरैयी जस जालोचका ने भी आहाचना व कइ दष्टिकोणा म समाजवादी 
दष्टिकाण का भी स्थान दकर इसके महत्त्व का स्वोक्ार किया है। मल्ूु हा हम माक्स 
की विचारबारा से रत प्रतिशत सहमत न हा कितुल्तता तो सभा स्वीकार बरत॑ हैं कि| 
श्रमिक वग का पूरा पारिश्रमिक मि रना हो चाहिए उनकी स्थिति मे पूणत खुधार हाना 
ही चाहिए, चाह मजदूरा की गरीबी जमारा म न वाटों जय कि तु जमीरा वो जमीरी 
तो मजदूरा म बॉटनी ही चाहिए। यदि इस परिस्थिति क निर्माम स तभिक्ष वा क' जम्यु 
त्थान में तथा समाज को सुख बनाने म प्रगतिवादी साहित्य कुछ मा मदद 6 सके ता 
यह उसक। एक बडी मार, सवा होगी। हाँ इतना जवय है कि जब तक प्रगतिवाती 
साहित्य विचारा क *ुप्वः सचटन से वचकर मावनाआ स जात प्रात नहा हो जाता तब 
तक बह जन-समूह को प्रभावित करत के अपन एटय मे सरठ नर हा सवता। 


्प हिन्दी काब्य में प्रयोगवाद - स्वरूप- 
विकास 


२ नामबरण पुनर्रिचार 

विशाप्त कम 

३ पूब परम्पए और प्रेरया-श्रात 

(क) प्रतोषबाद (छ) बिभ्यवाद (ग) दादाबाद 

(प) भतिययाथबाद (#) झरितरयदाद (व) प्रापड़बद 
विभिव्र सप्रदायों से गद्दोह प्रभाव 

सामान्य प्रश्चियों 

डला धर्यां भौर भभाव 


ग] 


श्र्जब्< 


सन्‌ १९४३ ई० म अशैय 4 नेतत्व म हिन्ही कविता व क्षत्र म ए+ नये जन्टो उसे 
का प्रवत्तन हुआ जिसे जब तक विभिन्न सच्ाएँ-- प्रयागवाद' प्रयद्यवाद नथी कविता! 
जादि--प्रदान वी गई है। ये इसके विकास की विभिन्न जवस्थाओ एवं टिशाजा को सूचित 
करता है यथा--प्रारम मं जबकि कबिया तर दष्टिकोण एवं र्य स्प ठ नही था नूलतता 
थी खाज क रिए केव? प्रयाग को घोयगा का गयो था ता इस प्रथागवाट कद गया। 
इसी आदोलत का एक शाखा ने स्वर्यीवे नलितवि ठा बन शर्मा के उतत्व मे प्रयोग को जउता 
सा“य स्वीकार बरते हुए अपनी कविताजा के रहिए प्रयद्यवाट बा प्रयोग क्िया। दूधरी 
ओर डा० जगदाश गुप्त एव ल्क्ष्मीवा न वर्भा ने इसे अबिर व्यावक सेत्र प्र न करत हुए 
“नयो बबिता” नाम का प्रचार क्थि। सप्रति नथी कविता! नाम का ही जविक प्रचउद 
है किन्तु इस भी एक अस्थायी नाम ही मानना चाहिए। जिप्त प्रकार तवविव/हिता को 
घर मे कुछ समय तक नयी बहू कहा जाता है पर आगे चछकर वह नया बहू भा किया 
अगय को नया वहू कहने छगती है वसी हो श्थिति नदी कविता की है। पिछले युवा म 
खडीबाली की कविता तथा छायावटी कविता का मा क्राश नन्री घारा' और नयी 
बावता' कहा जाता रहा है, अत यह नाम किया बिच रत कई सू वक नही है। 

हमार विचार स इस काय को दो प्रमुख प्रतत्तियो-- परक्विवा” एवं यवाव 
बाद--को ध्यान मे रखते हुए इस यरविवितरक्न यवायव्राद का सत्या देत। उवित होगा । 
पर उच्चारण सुविवा का टप्टि स इस और भा सक्षिप्त रूप दने के डिए जतियवाबबाई 
भी कहा जा सकता है। ५ युता पाइचात्य साहित्य मे भा इप वरति का द पा न,म सै-- 
हिपप्रब्आप 2. (जतिवयाबवाइ)--युकास गया है जा इस “६ डसे इसे अविववान 
वाट कहा जाय तो साथक सिद्ध हागा। 
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दिक्ास्त क्म--इस जतियथाथयाती जान्दा-न या प्रवत्तन सब्चिदान” हीरानन्द 
वाल्यायन 'जनेय! द्वारा सपादित तार-सप्तक (१९४३) के प्रवाटान व द्वारा हुना। 
आगे चटयर अचय ने जमश ट्सरा सप्तक (१०५१) जार तीसरा सलत (१९५५९) 
भी सपात्ति एव प्रशाशित विया। इन तीना सप्तकत मे मात-सात कविया की रपताएँ 
संवल्ति ह विनवी सूची उस प्रकार है-- 

(के) तार-सप्तय--ै सतय २ गजानन माउव मतिवोध ३ गिरिया" 
बुभार माथुर ४ प्रभावर माचवे ० ममिचद्व जन ६ भारत नूपण ७ रामवि से 
झमा। 

(पर) दूसरा सप्तक --९ भवानीघ्रसाद मिश्र २ झठुल्तरा माथुर ३ 
हरिनारायण व्यास ४ शमतेर पहादुर सिंह. नरेशरुमार मेहता ६ रघुवारमहाय 
७ धमर भारती। 

(प्र) तीसेय सप्तत--१ भ्रबागवाराया जिराठी २ वार्ति चांघरी ३ 
मदन वात्यायन ८ केटास्नाथ सिह ५ ऊकुवरतारामण ६ वित्रय दव नारायण साही 
७ सर्वेग्वस्ट्यार सक्‍सेना। 

इन सप्तका में केवठ उन्हीं कविया का क्‍या स्थान दिया गया--इसका स्पप्टी- 
करण करत हुए जतेय' ने मुख्यत दो बात कह, है एकता हान एव कविया का लिया है, 
जो इतने प्रतिप्ठापित नहा टुएं हैं कि. काइ प्रवाणके सहला उनके अलग-नलग संग्रह 
निकाऊ सके । दूसरे उनक एकत्र हान वी कारण यहो है कि व कसा स्कूछ के नहीं 

हैं, किस। मजिऊ पर पहुंच हुए नही है। अभी यही है (/ “नके अतिरिक्त एक तीसरी वात 
और भी थी। जिसका उल्लेख स्वयं अनेय न नहीं किया। वह यह्‌ कि जिन कविया न अचय 
का पिछ पग दनना स्वाकार किया व ही इसम स्थान पा मक। जिन्‍्हाने वाद मे नतृत्व 
अस्वानपर कर दिया उनका नाम जाग च*कर किया की सूची म॑ से वाट दिया गया। 
दूसर स॒प्तक की मूमिका मे अनेय न इसी कोटि के तविया की जोर सबत करते रुए 
खा है-- कम से कम एक ने तो न केवठ एू बन करके वर्यिता छाड दी ब्कि कमर 
कविता के ऐसे आोचक ही गए कि उस साहित्य क्षेत्र से हू, सदेड दन पर तुल गये। 
वह विचिन दा्त है कि पहल तार सातक क चुने हुए सात कविया मे से अनक दूसरे 
सप्तक' के प्रकाटाने से पहठ ही कबि स आालोचक बन गये) इससे एक ओर सप्तक के 
कवियों के कविपत की अस्थिरता जौर क्षणनगुरता सिद्ध होनी है वहाँ सम्पादक की 
दृष्टि की अूरदनिता मा प्रमाणित होती है। वस्तुत जिन व्यक्तिया को जनेय नही कवि 
रूप म प्रतिष्कित किया था ये तमी तक “स पद पर रह सकते थ जय तक ज्रि जज्ञेय के 
अनयावी रहत। ब्याहीं उ होने अनय का नततत्व जस्वीवार क्या अचेय न उहू जकवि 
चापित कर दिया। लत हमारे विचार स जनेय क उपयुक्त एटान का वास्तविक जय 
ड्स लिया जाना चाहिए--- कम स॒ कम एक ने ता एल्यन क्रव' हमारा नतत्व छोड 
दियाई हा हमार एस आलाचक हा गए है पि हम छाहित्य क क्षततम खल्‍ड दन पर द्दा 
डे अवय वे प्रयासा स प्ररित हावर मलिनिविदाचन "मा क्या जगदीश्ष गुप्त मी 
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इस क्षेत्र म अवतरित हुए। नॉठिनविछाचन शर्मा न अपन दा साथिया--कंसरीकुमार 
और नरेश--कों मिलाकर नकेनवाद (तीना व्यक्तिया + नाम क प्रथम अक्षरों के 
आवार पर) की स्थापना की, जिस दूसरा नाम-- अ्रपद्यवाद भी दिया गया। प्रपं्वाद 
के प्रतिनिधि के रूप म केसरीकुमार ने इसके विभिन्न सूतों की भी चर्चा को, जिसतम 
सबकुछ ये है 
(१) प्रपयवाद भाव और बव्यजना का स्थापत्य है। 
(२) प्रपद्यवाल के लिए किसी शास्त्र व द्वारा निर्धारित नियम जनुपयुकत है। 
(३) भ्रपद्यवाद पूववर्तिया की महान्‌ परिपाटियां की' निष्प्राण मानता है। 
(४) प्रप्यवाद प्रयोग को साधना ही नही सागय मानता है। 
(५) प्रपद्यवाट दूसरा क अतुकरण की तरह अपना अनुकरण भी वर्जित 
मातता है। 
वस्तुत नकेनवादियों का यह प्रपद्यवाद जचेय के प्रयोगवाद” की स्पर्द्धा मे 
खडा क्या गया जादोलन था जो परपरा का विराघ करने नूतनता की दुह्माई देने, 
तथा प्रयोग पर बल देने को दृष्टि से अपेय से भी आगे था। इसने सिद्ध कर दिया कि 
असली प्रयागवाद तो प्रपध्ववाद ही है क्योकि यह प्रयोग का ही साध्य मानता है कंबल 
साधन नही। 
सन्‌ १९५४ से डा० जगदीश गुप्त ने नयी कविता 'शीपक के अनेक अद्भधवापिक 
सक्‍लने प्रसाशित करवाए, जिनम कई नये कवियों को प्रकाश मे॑ छाने क साथ-साथ 
नया कविता क॑ विभिन्न पक्षा पर भी विचार-पूण सामग्री प्रस्तुत की । इस प्रकार अब नयी 
कविता का नंतत्व कैवछ जचय व हाथ म ही नही रह गया जोर भी लोग उनकी प्रतिस्पर्दधा 
मे सडे हवा गए है। जचेय ने अपन प्रतिस्पद्धिया का नकक्‍-ची घापित करते हुए तीसरे 
सप्तक' की भूमिका मे उनकी तीव्र भत्सना की है-- पर नरटची हर प्रवृत्ति के रहे हैं 
और जिसका मडाफाड़ अपने समय्र मं नहा हुआ उठ पहचानन मे फिर समय की रूम्बी 
दूरा अपेतित हुई है।. पर यह मांग भी करनी है जि उनके अस्तित्व ब' कारण मूत्यवान्‌ 
की उपक्षा न हों असली को नकठी न मापा जाय। ”सी प्रगार जा कवि सप्तका का 
आश्रय ल्यि बिता या जपेय की स्वीकृति पाये बिना ही नये कविया को पबिति मे था 
बठ हैं उनके सम्बंध मे मा व सिवे है-- नये कवियां मे एसा वी सख्या कम नहां है 
जिद्वान विपय का वस्तु समयन की मूठ की है जार इस प्रसार स्वय नी पथ भ्रष्ट हुए हैं 
भर पाठक से नय वविया वे बार मे जनक आन्तिया के कारण वन हैं। 
अस्तु, नया कविता का जय तर का इतिहास ”सने स॒ कई बातें स्पष्ट हाता हैं 
यथा--( १)इस घाय का प्रवत्तन किसी गम्मीर ” य का सामत रपरर नहा अपितु 
नतत्व का सूप का रान्त करन के हिए हुला था तथा जाग च?कर दस नतत्व की उपर ही 
इमम पारस्परिर मतभत हात रह। (२) नयी कविता का प्रतिप्ठा प्रक्ार्ति व स्तर 
पर टुउ है। इसके उन्नायर्ता ने जानयूसयर एस वक्तव्य टिये यिनस उ चचा (या कुचचा ) 
कःविपय बन छायाव दारा की गई चया निटा या मसना का ही उन्हाव अपना सफरता 
वार आधार माना । उटदरुघ के टिए जवय॑ जहाँ दुसर पष्तज का नूमिया में टियत ह--- 
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'आलाचका द्वारा उसकी दतनी चर्चा हुई है कि उस सतव के प्रभाव का सूचक मान लता 
कटाचिंत्‌ उनुचित न होगा ॥--वहाँ जगदी ' गुप्त मी खत है-- तेसी कविता वे प्रथम 
जक वी उाफा गहरी प्रतिक्रिया हुई है। और बुछ नहा ता कम से कम इन सबके 
वारण नयी उविता की बहुत सी प्रतिया ब्रिक गई 

हमार विचार से उत्तेजनात्मक बातें वहकर चचा का विषय वन जाना गुट 
बदिया क बह पर यत-कन प्ररारुण अपना रचनाजा का छप्वाकर बच डालना तथा 
पारस्परिक समयौत के जाघार पर पारस्परिक मायता प्राप्त कर लगा, गे सव प्रयोतत 
संगठन सरित एवं पत्रकारिता का कुटालता को ता प्रमाणित करत हैं, वितु उहे 
साहियिक उपलत्यि क रूप मं ता उसी अवस्था मं स्वीकार किया जा सकता है जव वि वे 
पाठवा का साहित्यिक आस्वाद प्रदान कर सकें। अपनी रचनाआ की नीरसता को छिपाने 
करिए पाठका का अनुमूतिगून्य घापित करत हुए उ हू कविता पढ़न के लिए जपीग्य 
घापित कर ईना, 'नाच न जाते जागन टेढा' बाली कहावत को ही साथक करता है। 

पूद परम्परा और प्रेरणा ल्लोत--हिंन्दी की यह काव्य घारा यूरोप के अनेक 
आधुनिक काव्य सम्प्रटाया एवं काब्यवर सिद्धान्ता से प्रेरित एवं प्रभावित है. जिनसम 
प्रतीक्याद विम्बवाद, दादावाद, अतियथाथ वाद, अस्तित्ववाद फ्रायडवाद आदि का 
नाम विलप रूप स उल्लखनाय है। इसका सक्षिप्त परिचय यहाँ श्रमश प्रस्तुत किया 
जाता है। 

(क) प्रतीकृबाद--अंतीक वाद की स्थापना फ्रास के कुछ तरुण लेखका एव 
कविया द्वारा १८८५ ई० मे फ्गारा (78०7०) पर्षिका के माध्यम स हुईं। इसे 
उन्नायका मवादइस्अर (छिब्ि्पेणकाणे उबर रिम्बो (270ण स्थिया०5०) अरलेन 
(एबडफले. मानर्में (शाक्राम०) पाठ बलरी (?#णं ४००३) जादि प्रमुख 
4। यहा यह उल्टखवीप हैं कि प्रारम्म मं प्रतीकवाद” (5$पण०००»7) कसी निश्चित 
जथ का सूचक नहां था तथा इसके अलग अह्ग क्विया म अग-जटग प्रवत्तिया 
लक्षित हाती दी। इसीडिए इंसक एक नेता बठरी (५श८)) ने प्रतीकवादी 
जाले-न को [मलाएण गे ब्टन्यश डापएर ० 7०८७ क्विया क विभिन्न वय 
का विचार मात माना है टथा बुस्स मद्गांदय ने इस 3 फुफ्म्याड जी ॥९१6८८८९९५ 7० 
था| ली तालया प्याज पोग्डवाड उल्व००० (परम्पर असबद्ध प्रवत्तिया की गठरी, 
मात्र घापित किया है। अताक्वाटी जाटोटन मे भाग लनवाल प्रत्यक कवि का अपना 
अपना मत था फिर भी उद्दान मादा की प्रतीकात्मकता क॑ सम्ब व म एक सगदित प्रयार 


क्या। ब्ही परिमाया करत हुए शिप्ले महोत्य न ल्खि है कि यह एव् 
सम के यवाथ की उसक॑ अनुरूप दूसरे सदम क ययाय के रूप म भ्रस्तुत करता है। इस 

जाव्य-थास्त्र की इब्टावजी के माध्यम से स्पष्ट किया जाय ता कहा जे 
सबता हैं कि मद लमस्युत के भास्कद को व्यक्त करने पर वल दवा है। या अमिय 
के स्थान पर जता शक्ति क३ प्रतिष्ठा का अपना >ख्यू मानठा है। इस टप्टि स काव्य 
येली के के सं वीकवाद का लल्‍य निश्चित ही अख़सकीय था. कि 77 स एत्य तक बहु 
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कस प्रत्तीकवाही कवि पहुच्र दाए। प्रतीफा का बही प्रयोग वलात्मक्ता को जम दे सकता 
ह॑ जा जथ की प्रपणीयवा मे सावव सिद्ध हाता है तथा उस जविक' जासपण प्रदान कर्ता 
ह€ नयथा वीजगणित और कविता मे बाद जतर नहा रहता। एुसरे परदाय जन्तत 
विपक्बल्तु की व्यजता के माध्यम मात है "त उसकी विपय यातु की भी सब सर उपक्षा 
नहीं की जा सक्‍्ती। किच्तु यरात्र ₹ प्रतात्ावालिया से उपत। बयवितेक कत्पनाओ 
एवं जसार वि प्रवत्तित़ के। नमिवरक्षा # हिए प्रकाका का एस; जवाधध प्रयोग 
किया जिससे उनवा का ये जम्पप्टता एक दुन्हता से ग्रसित हो गया। प्रतीकवाद बा 
निद्षात्न ठ व था किन्तु उपाय परबहार ढ॑ क क्षत मं और ठीक तार पर नही फिम्रा गया । 
जविकाप प्रतीवाट! जात्मामुच। हापर कत्पना खाक वा निमाण से “गम गए । अपनी 
सा आमामसता पाययनवत्ति जमामातकता निराशातादिता रुग्णता अत्पाटता 
(एवं कि प्टता वे कारण द/बक्ाठ तक प्रताकव/लिया का शयामुस। ॥0८८यत७४७8) 
विशपण से विभूषित क्या जाता रहा वि उहान कुर्याति को ही अपनी उपकृब्धि 
मानत हुए इतिहास में अपन _ए स्थाव यना लिया। 


(ख) विम्वपाइ--प्रतारवाटिया त) है। माति अग्रज। क छुछ कविया ने बिम्ब 
यादी ((74855) संप्रताय का स्थापना १॥। इसके उनायवा मंढ।० इ० हम 
(7. 8 प्रद्यमले एजर पराउणा [..3 ?ि०प्पवे) रिचिड एटडिंग्टन रिल्ब्ाव 
/रपध8४००/, एफ०एस० क्टिंट ((_$ #॥%ग) जादि के नाम प्रमुफ है। सन १९०८ 
मे पॉट्ठस बाप्व वी स्थापना करत हए विस्पवाद व सिद्धाला की घापणा की गई। 
तलनस्तर १९१४ स्‌ “कर ३२९३० तक विनिभ कार सम्रह प्रज्शित हुए। इनसे पहछा 
संग्रह १९१४ मे एजाय पराउण्ड र' तताव में 768 पायणछु४ ७ उपर से प्रसाशित हुआ 
जिमम किट एडिसन राबा हिला डीट एचणएम० ध्यूफर जम्स वायस एजरा 
पाउप्ट एन जपयड विलियम बाय वितियम्स जाति 3, रचनाएं सगहीत था। सन 
१९१५ मे एज जग समग्र >ल्या० पाप ॥ वीएटा5 (अुछ विस्यवाद। कि) 
पराधित टला जिमम द्िम्बवालिया ने जपन अपने वक्तव्य जा प्रस्तुत जिए। इपी प्रवार 
आंगे था इनत्र विभिन सरा ने प्रशाधित हए। मधप्रि अपना सटया ४ के व! पर बह संप्र 
दाम प्रीसपच्चास बय तर बाला रच कियु जत-समाज क हुटय मे प्रतिष्ण पान मे उस 
सफाजा ना मित्री) तनां हर न इस परयठ जिराध से “यथा जिसके जनरी उरप 
थे। एक ता “ने व विया में सव या ततनता की खाज से पत्र अपने “व्ितया में हृश्रिम 
ढंग से वास्या मंज्रया उपन्न करत या ध्रय/स किया। दूसर उल्लात स्पात निशरीखण 
यथावत निध्रण आर बिस्‍्था € यय थ वियान थबर गा था लिया कि उनर। उमिताएँ 
सामाय खावन का तिजार जना तियाँ बन गा। तेथर उसे सिस्ब्रा में मीख्य्ट्ता 
शब सुमस्दद्धता का तनाव बा ( उस्व एनसा पिपय रात 4५ “तना साप्राप एय ठवनिया 
सावंत रे स्तर के है जिमम आारपर व उद्दानलि बटत उम्र दाता है। “सक अतिरिक्त 

तो बिम्यवाल व विराय व कटे आर काशा थ जमा कि चक्र विखुमार मिथ ने स्पष्ड 
दिया है--+ जाने ब्यकति लुष्टि वा धन में डिस्गरट। मूल्‍न्य यए कि “लेती कविता के 
दाहझ भा हैं और उनझा अपना रकियाँ है। थे गज जसामाजिर दृष्टिवराण खा और 
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वी प्रतिक्रिया भी हुई है। विराध का टूसरा कारण विम्बयादिया का प्रतीकवादियां 
भाति समाज की वाह्म वास्तविकताआ से पूणत कट जाना था। कविता के टाली- 
त्पगत प्रयागा की घुन में बाह्य यथाथ के प्रति इतनी निमम उदासीनता युग वी जाग 
काव्य चेतना द्वारा सह्य नहा सकी | समाज तथा जीवन क प्रति विम्ववादिया के विचार 
बड़े ही निराशाजनक 4। हम के विचारा म तो स्पप्टत प्रतिक्रियाबाद की छाप 
॥ रिम्बवादिया द्वारा विषय वस्तु की उपक्षा ही विराघ वा करण बना जार इत सबने 
कर इस जआादोलन का जधिक काछ तक जीवित न रहने दिया।' 

(गे) दादा बाद--(0-.79 ग्र70५ थाप्रट०0) यह यूराप का कला सम्बधी 
ल्टालन था जिसका प्रवत्तत सन १९१६ इ० के जासपास जीन जप तथा जस्ट माउस 
दि चित्वारा न किया थां। इसका सचालन जार प्रचार मुख्यत कजरे बोल्त्यरा 
गला जादि पन-यजिकाआ के द्वारा हुआ तथा सपय समय पर जायोजित चित प्रदशनियां 

रुप मे हुजा। कुछ जीवन स जल कटे तस्ण-तरुणियाँ एनन हुए जिनका कहना था कि 
गीवन न उनक साथ दगा क्या है जार उठाने इस समार क अनतिक स्वभ व के महाफाड 
प बीडा उठाया है। उहान सारे परपरागत तक कटा सम्दृति आर पर प्रहार क्या । 
चत्र में जावस्मिक' जार जप्रत्यातित का आधार रकर उहत क त म एक नयी धारा 
पशहित बी। उनकी का का साधारण रसवादी सौ *य स काइ सम्व थ नहीं था। 
जय भी अनेक रूपा स॑ उन्हान परपरागत मस्कृति का उपहास किया। नस ल्यिानार्दों 
द विची के प्रसिद्ध चित मानालीजा' म मोनालीजा के मूछ बनाकर फिर स चित्रित क्या 
गया। दूंगा का चित घामा' भी “सी प्रदार था जा वास्तव से चटला वा फ्लास नहीं 
मात मूनाश्य था जोर जिस उसन १९ १७ इ० म तियाजित न्यूथार की एस जि प्रदानी 
मे प्रदर्शित जिया था। 

इस लादावाट ने फ्रास जमनी स्विटजर रण्ड भादि यू रापिवन टेशा तथा अमरीका 
के न केवा- मत्तिकारा एवं चितकारा का अपितु सारी त्यवारा का भा प्रभावित शिया हू। 
शूमा की प्रेरणा स बविताजा म नग्न जाछी 7 एव भद्दे “या व जकन दे प्रयन्ति का बटावा 
फिटा। 

(घ) अति यवायवाद ($पाए८छों ब0)--उपयकक्‍्त शटाबाल यार ही उिक्‍्सित 
रूप जतियधाधवाट है। वस्तुत टादाबाट का मू क्षत वितव॒या का था जबकि 
सन साहित्य को वद्ध उनाथा। “सका आरभ्म १९२० इ० के आन प्राम ये माना जा 
सबता है जबति आद ब्रेटन (४४१३५ 9४८ ०१) नाम के एवं मनावचानिक न अपने 
मित्र फिलिप सापाल्‍ट (शाएए० $०09०४ण०0 का सहायता से सम्मान जवस्था 

(8) एफ०ण७) से सामूहिक रूप से बाध्य रचना बा प्रयाग विए। हमक अनावर आदे 
वेठन ने १९२४ मे अपना प्रयागन्‍्सम्बथी घापणा पत्र प्रताणित रत हुए बताया कि 
दिस प्रहार जचतन का संटायत्रा स काब्य रचना के पिए प्रया। किए जा सस्ठ है। 
४ पपससा-र 

१ नया हिंदी क्राब्य डा० थिवकुनार मिश्र, प० ४१८। 

२ ड० भपवत "रण उपाध्याय हिदा साहित्य-राप', प्रयम खड, 
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और पीडा अस्तित्व की जनुमूति का अनिवाय जाधार है, अर्थात्‌ दुखी और पीडित हुए 
बिना हम अपन अस्तित्व का जनुमव नहीं कर सकंत। (२) दुख और पीडा से मुक्ति 
दान का सवस बडा उपाय यही है कि हम उसे स्वीकार कर छे। (३) मनुष्य को एसा 
बाय करना चाहिए कि जिसम उसका सारी शक्तियाँ लग जाएं तथा वह अपनी सवदनाआ 
को गभीरतम रूप म॑ सवेदित कर सकं। इसके लिए उस खतरनाक परिस्थितियां का 
सामना करना चाहिएं। 
अस्तित्ववाद के व्याध्याता सात्र न अस्तित्व की अनमूति को ही जीवन का चरम 
सत्य मानत हुए वताया है कि मनुष्य अपनी रूचि के चुनाव म अपने निणया मे पूण स्वदत 
है, अपन किसी भी काय के लिए वह अब सत्ता या सामाजिक सस्था के प्रति उत्तरदायी 
नहा है। 
अस्तित्ववाद अतीत और भविष्य क स्थान पर केवल वतमान म॑ विश्वास करता 
है। बह वतमान क्षण की अनुमूति को भविष्य की कल्पनाआ से अधिक महत्व देता है। 
वह परपरागत चिंतन, सामाजिक मूल्या नतिक विचारा का ही नही, वच्ानिक तक- 
प्रणाली का भी अस्वीकाय मानता है। 
अस्ठु जस्तित्ववादी साहित्यकारा के अनुसार पात्रा की महानता उदात्तता 
आदि काई महत्त्व नहा रुवती। स्वेय सात्र ने अपने क्था-साहित्य एवं नाटक में मानव के 
अत्यधिक बुरूप, वीमत्छ भयानक हीन एवं तुच्छ रूप का चित्रण किया है। उनके नायक 
प्राय बचर वायर, तपुसक एव अधम श्रेणा के पात्र हैं। वस्तुत' व साहित्य म महान मानतर 
के स्थान पर रूघु मानव की प्रतिष्ठा करना चाहते है। 
कुरूप एवं अश्ञौमनीय पक्षा का भी स्वागत क्या जा सकता है, यदि उनके पाछे 
प्ररणाएँ और प्रयोजन "ुम हा। किन्तु अस्तित्ववाद मनुष्य म कवल' निराशा एव जावाक्षा- 
शूयता की भावना उत्पन करना चाहता है जो मानव हिंत का टप्ठि स घातक है। इसी- 
लिए यह वाद बावजूद जपतन प्रचार के आाकप्रिय नहीं हो सका। 
(च) फ्रापडबरी मनोविश्लेषण--प्रसिद्ध मनोविशल्पक सिम्मड फ्रायड 
(१८०६ १९३९) के अनुसार करा सजन के मूठ मे कटाकार की दमित वासनाजा एव 
कुठित काम प्रवत्ति का याग रहता है। कराकार जपता कामवासना को समाज के मय 
स॒ जयथवा अय कारणा से सामान्य जावन म व्यक्त नहा कर पाता, वही वासना या ता 
मौन विद्वतिया तथा मानसिक रागा क॑ र्प मे व्यक्त हाती है या स्वप्न जार कला के 
माध्यम से। पर बला म दमित बासनाएँ जपन प्रद्वत रूप म व्यक्त न हाकर उठात्त 
($णण्रपथाव्पे) रूप मही व्यक्त होती है जयात्‌ क्लाक माध्यम स कार जपना 
दमित बासनाआ ण्व कुछाआ का उदात्ताक्रण करक॑ एक पक्तार से उनकी विद्वतिया स 
मुक्ति पाता है। ऐसी स्थिति म कला मे यौन जगा, वासनाआ एड कुछाआ का चित्रण 
हा स्वाभाविक माना गया है। 
डिभिश्न सप्रदायी से गहीत प्र 4 द---उपयुक्त सम्प्रटाया स हिन्दी की नया कविता 
न अनेक प्रकार क भ्रमाव प्रयलष या जग्रत्यक्ष रूप म ग्रहण किए हैं। अप्रत्यक्ष व हमारा 
तात्यम यह है कि सभा नय कविया न इन सम्परताया का जच्ययन स्वय नहा डिया, अपिन्‌ 
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पार बु ] पघर घचावा 7 जदवी को कद बी हो मगेरीयपण के वे न दा बन 
जाग मे एव है था रस काश के दस ईं को थे हरूष मं ग् । माजना दवा 
होगा। या वाबवा हू उधादकाी तप मज 7४ काच्य सशाहावा के नक्त क्तहागत 
प्रिया को जामराए विदा है जर हु उनका रह वध पवागजजात एड दरराजा 
आईिको ना बपुर॒रा रिया है। ४। "5 दभावा की 7मं हह ह देवों मे विमह कर 
रारत ?ै--( १) शाह्य प्रभाई (२) थी ठारत प्रेम ई। व 6वाकाह चम थ म 
अछये रिया जाह है 


(फ) बाह्य प्रभाष 


(जे) जिस प्रवार प्रशारणा“या कया ।इम्दराचयाो ते समर समय पर जय 
गुद बतावर पागाा बद्ध एर सर्व । रुप में जउन वाध्य साथ दया का स्यादवा का उमा 
प्रागर प्रयागया6 एय तर शेर या स्थापवा वो गर। 

(जा) जिगे प्रगार धर वर में सार्मा हवाले वरदियां । अपर पारिस्पार 
मत नह यो स्वारार बरत ० अप रहे जा [हष्लाध वा कि हलाओं ४ ॥8 
७ 7०८७. (गिनिप्त बर्गों र वरिया का थिशार) उया ७ ए्यादे।6 0! एलाएल 
गठा वो] एा ऐला। ६८7). ५७४८।). ए८। (वै ( परम्पर' असम्मद प्रशातया यो 
गठरी ) पघापित तिया “गंमग उठा छा में आय 4 अपन जार सेरात यो मामया ने 
पापि। किया-- डाई था एपत्र रा। था यारण ७ यश ७ व थे तिगी एक सके * रे 
नहा है जिसा मजिठ पर पहु घ हुए नर २--अभा शा वश शाटाव अवपा। 

(४) जिस प्रागर रिस्यगाटिया ने पर से उरझ थी स्थापना व जवर जतया 
बबियां व सामय साब्य-सग्रह तथा क्रिया थे वायदब्य प्रयाधित रिए उसे प्रकार 
प्रयोगवाल एय नया यावागा के सामू रया बाब्य भग्नह थरारया एयं उनत परिचाया 4 
बवतब्य वा साथ प्रगाटिन हा रट है। 

(३) अति यथाथ वाटिया ने अपन प्रयागवाटा सम्रहा को जाग यटपर ये बस 

(तयी उविता ) नाम ” टिया छग़मग बसे ही हटा ये प्रयागवाटिया ने जाग गह्प्रर 
नयी कविता नाम स्वीवरार बर रिया। 

(उ) पात्चात्य साहित्य | इन आल्टोटना न अपनी वुचर्चा का ही जपना 

स्याति मानत हुए उत्तननात्मम वबतय दिय जिससे जि उनका अधिया से अधिक 
प्रतित्रिया हो लगमग एसा ही रद्य प्रयागवाटिया न भी रखा है। 


(प) आतरिक प्रभाव 


(५) प्रतावदादिया की माँति हिटी के लय वविया न परम्परागत भाषा गो मत 

एव प्रभाव" य घावित करत हुए नय प्रतीका का प्रयाग अस्पप्ट एव असबद्ध रूप स किया। 

(आ) प्रतीकवादिया वी वयक्तिक्ता असामाजिक्ता निराशाबादिता रूग्णता 

, आदि की उन प्रवृत्तिवा को जिनके कारण व क्षयोमुखा (८८०पंत्ा७) कहलाएं, 
हिन्ली के रन वविया ने भी प्रश्रय दिया। 


हक कर जब 
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(३) प्रतीकवादिया व द्वारा कृत्रिम रूप स॑ प्रतीका के प्रयाग के कारण उनके 
कातन्य म जस्पप्टता दुरूहता एवं क्तिप्टता मित्ती है, जिस उन्हांने दाप के स्थान पर 
गुण भिद्ध क्या यह वात हिन्दी के इन कविया पर मी लागू हांती है। 

(इ) विम्ववादिया न जिस प्रकार नय दिपया नई वस्तु, नय रूपा, नयी शली 
आर नयी मापा का जपना लय घापित क्या बसी ही घापणा हिन्दी के नय कविया ने 
कहे 

(उ) विम्बवादियां ने स्पष्ट निरीक्षण ययावत चित्रण एव बिम्बा के ययाय 
विधान पर इतना बल दिया कि उनकी कृतियाँ सामान्य जीवन की निर्जीव अनुकृतिया . 
वन गइ। यह बात इन पर मा _ागू हाती है। 

(ऊ) बिम्बवादिया न विपय-वस्तु की प्राय उपल्ता की तथा दनिक जीवन की | 
अति साधारण बाता का कविता म॑ स्थान दिया इस प्रवत्ति को हिन्दी कविया ने भी 
अपनाया है। 

(ए) दाटाबादिया न परम्परागत सम्दृति एवं सम्यता का जसा विरोध क्या 
चहू हिल्ती क॑ नय क्विया मं मी मित्ता है। 

(ऐ) जतियथायवादी काव्य की निम्नाक्ति प्रवत्तियाँ हिन्दी वे नये कविया 
म ज्या को त्या मिलती है हे 

१ जचतन वी दुठाआ का व्यवत करन का लश्य सामन रखकर काव्य सम्बबी 
प्रयाग करना) 

७. प्रययडवादी मनावित्ञान का स्वाकार करव हुए डुठाजा वासनाओ गुम. 
माववाला को काव्य म व्यक्त करता 

» वास्तविकता एवं यथाथ क स्वाइत जायामा क्य अम्वीकार करना। 

& जब तक अप्रबुकता सामग्रा का पहली थार काव्य म प्रयुक्त करन का दावा 
करना। ह 
७ करा का लद्य अपन व्यक्तित्व (व्यक्तिगत कुंठाआ एव हमित वासनाजा ) 
स॑ मुक्ति पान का। 

(जा) अस्तित्ववाटों जावनडतन के प्रभाव म हिन्दी कविता म क्षणवाद, 
ईम्रातावाट घु सानव को प्रतिप्ठा आकाखा पूयता जाहि का प्रवत्तिया आइ है। 

(जा) फ्रायडवाद की कतिपय प्रवचिया का उल्लख ऊपर हा चुका है। उन 
अतिरिक्त प्री एसासियापन हे पड़ति भा फरायडवाः वा ठन हू। इस पद्धति क अनुसार 
मानतिव 6 से पराडित ब्यकित पा सम्माहित या जद्धनिद्वित अवस्था मे लाकर उससे 
झन सभा विचारा का उसा क्रम म निवाघ रूप से व्यवत व रन के लिए कहा जाता है जिस 
कम से वे उनक मस्तिष्क मे उठ हा। इस प्रकार रागी का ?मित बामनाजा एव ग्रविया 


बा पता रूगाया जाता है। कविया न मो इस पद्धति का प्रयाग काव्य रचना म त्िया है। 
अहीाँ इस प्रकार फा एक बबिता वा उटाहरा भ्रम्दुत है 


दाह सर रप्त 
अप्य रख दा कायजों पर 


३१६ हिसर। झाम्प में प्रधोगरार रदकप दिकाए 


या निया सदर भूडातों हहथां जागोति संझमों 
ई ईशिर उ पत्स्‌ 
घल हुंट बंटा।' 
+-शपातार) मारा 
उपयुतरा विशेष से स्पप्ट है वि हि हा या यह उया यान जाती विमन्न रात्य 
एय आल्तरितत प्रगावया बा हूप्टि से अधवजी कविता वे चतियिय आपुनिर संप्रायया वा 
अनुवर्ती मात्र है हियु अपना यनायाता एड मौलिक या हो होगा रन है वारा। अविराण 
टिली परवि “स पस्य यो स्याहार यरल से सराय वर हैं। पिर भा रुए फविया । 
अयाय #स स्मावार परत था साहस दिया है। यथा हमार बहाहर मित्र (जादूसर 
शाप्ता व क्रिया मे गे है) ने अपने सस्बाध ने टिया *-- उन हिला डा राजा ओर 
बुछ जाजियन पिया था मप्त पर बडुह अपर थरा--मटर्स ए का द् जद। शा स्थाया 
बहुत सटयख॑पूण टगता था हि शाना शा ड्रजह़ा है। संगर सियां थाड़ा बहा परणशिता 
ये मैं जोर घाज कम पढ़ता था। एफ बार कक्‍्टास में “तप और फ्जिस रा मटर 
बबक्षिताएँ पदयर सुमाई गा । उहाने मच रबिता में एप उिस्तार एप लय यरित 
ओर जावन व नाटय तस्य का आजाय टिया। टरनिक मे एजरा धाउए्न चाय” मरा घब्च 
थडा आठरा बन गया।'टठसा प्रगार अपने एक जय एस मे मा हशान हिला है पनय 
काथ्य को पर्चिम क॑ सिम्बालिम (प्रतीजवा”) आर फार्मेटिसम (रूपया?) वाहा 
एक रूप मानत हुए टिसा है-- यह घाज यूराप मे शश्या हाता डा के अन्त में पठा 75 
पहल विश्वन्युद्ध के आस-पास परवान घदो और जब अमरारा यो छोडयर अय जगहा 
भ कमजोर पड गई है। उठ मं भी यह चीज जाई था मगर मजाज साहिर सरदार 
मखदूम वपी और जा" की क्विताआ ने उस विल्कुड दबा दिया। बस रथान म॑ सिम्बा- 
लिज्म और फार्मेल्ज्म (प्रतीकवाद और रूप प्रजारवाद) व माना रूप और छायाएँ 
हैं। यूरोप म ये आन्दोलन लगभग अपना काम पूरा पर चुके हिन्दी मे इनका युग आना 
बाकी था स्रा आया।' 
तीसर सप्तक के कवि कंदारनाथ सिह ने भी आधुनिक अगरेजी कविता के प्रभाव 
को स्वीकार करते हुए ल्खि है-- फिर धीरे धीरे अगरजी बी आधुनिर कविता का 
सौन्दय भी मरे निकट खुलने लगा और उसक माध्यम से वुछ अय भाषाआ वा बविताआ 
से परिचय हुआ। आज वहाँ आकर मन टिऊ गया है जहाँ से पालिदास सूर बाटठेयर 
निराला आडेन डायलन टामस औौर जीवनानदतास समान रुप से प्रिय लगत॑ है।' 
अस्तु, इसम तो कोई सलेह नही कि इस कविता का मूल स्रोत आधुनिक अगरेजी 
कविता है उसी के माध्यम से यूरोप क॑ विभिन कटा सम्प्रदाय एवं काब्य सम्प्रदायो 
दाशनिक व मनावज्ञानिक विचारा का प्रभाव हिटी क॑ नय कवियों तकः पहुचा ह यह 





१ दूसरा सप्तक, प० ८३४ 
रे नया हिंदी कार्व्य डा० खिवकुमार मिश्र प० २०४॥ 
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दूसरी बात है वि' सनी नय कविया न यह प्रमाय सीधे अग्रजी से ग्रहण न करत अपन प्र 
प्रत्यक् हिल्‍्दी कविया के माध्यम से ग्रहण क्याहातयवा उन्ह इस तथ्य का पता ना न हा। 


सामाय प्रवत्तिया 


इम वाद स सम्बावित प्रमुव॒ हिन्दी कबिया की सामाय प्रवत्तिया का विवेचन 
मत्यत दा वर्गों व अन्तमत किया जा सकता है--( १) वाद्य प्रवत्तियाँ जार (२) जान्त 
रिक प्रवत्तियाँ। इन दाना का यहाँ कम” लिया जाता है 
(क) बाह्म प्रवृत्तिया 
जमा कि जयत सक्ैत किया जा चुका है नय कविया न अपनी चचा का ही 
अपना प्रचार कुख्याति को ही अपना प्रसिद्धि एव स्वय का अच्छे या वुए रूप स “वापित 
बार लना हा अपने कबि कम वा देय माना है जत जहांते जपनो कविताओं के साथ 
प्राय एस उद्दात्मक बक्‍्तत्य दिय हैं. जा पाउका म गहरी प्रतिक्रिया या उत्तेजना पदा क्र 
सकें। याहराए क दिए बहा बुठछ नमून प्रस्तुत है 
(ज) मैं कविता क्या विता हैं--मन पठिता क्या टिज। ? कहूँ कि किसी 
राचारी मही 304 में कविता न लिसता यदि हिन्दी क जात क प्रतिष्ठित क्विया 
म एक मा एसा होता (जिसकी कविताजा मं कवि का एवं व्यापक खीवननटान मितता, 
(यदि) जाज क गण्य-मा य आरांचव मे एक मा जालोचक एसा हाता जिसने प्रयाग- 
वादा या नयी कविता के बारे म एव ना समसदारी की बात कही हाता (यटि) हिट का 
एक भी जागरक पाठव ऐसा होता लिसन छठी की बतमान विलूतिया वी नयी वी 
जानवाली रुचनाजआ पर घोर जसताप न प्रकट किया होता। (त्तासरा सप्कक् पृष्ठ 
३३०) । 
यह वक्तव्य सर्वेश्वर्तया/ सकक्‍सता का है। इसका यदि वि लपण किया जाय 
ता पता च“गा कि कवि न कविता का प्ररणय स कविता नहा 7 खि। ग्िनु हिंदी मं एक 
भा लाहानिक कवि एक भी समयलार जालाचक जार एक भा जाग्न्क पाठक न 
हान की विवाषता के कारण ल्खि।॥ पर सवाए यह हैं कि तब आरटाचक जार पाठक 
बतमान विमृतिया' की पूब रचित कविताजा का है नहा समय थ। रह हैं ता जापकू 
कविता लिखित मात स उनम समझ वह्यस जा जायगा २ जनक्ा ठक वसा है। ह जसा कि 
बह कहता वि. राटी इसलिए बना रहा हूं क्य/कि काद भ। राट। नहा बचाता जिस। का भी 
री खान क। इच्छा नहा है। फिर नी वह व्यापक दटान! कान सा है जिसका प्रयार अप 
तक एक नी हिंदी व दबेननता क्परि--दसवा स्पर्प्टकाण उन्हन नटा जिया पर उनके 
बकिताजा से पायद दसका अनुमान “गाया जा लकता €ूु। >पयुस्त ब्कवत्य के बाद 
अम्वुतत बी गद उनक। प्रतिनिधि कविताजा मे स्‌ एज निर्मम खिल है 
से डर 5४२ स५ चले नहीं जाना ब्ाऊूम 
बेले का पहले थ पत्याँ छिल जलने दो, 
£ हु हट 


हट हक कास्य में ध्रदचाद रस्विप जिझारा 


शत मप का आद के मगर उश॥ दी) ३३ 
पर के औऑंगत में सनिक रागनी आते रे 
दए हे) दो सुन सवाको दाद कपड़े यरा 
रमरे पे इक रो पहुछे शा जात वा 
घते पहाँ जता बरासम! 
(सास गाज! 7० ३३९) 
सस्पता । £ । में जिस छथा३ एव व जाय ही विकाया का हैं. उसावो पूति 
उराने कहीपित्‌ सं क जिया में व है। पर उठ पश उरी हि रे प्रावार हा हा पह 
मिम्न रतर थे। सस्ता फिमा के गाता से सपा उसेर आमसजाग है गलिया में मा “सन 
का मिठ सरता था। है प्रतिष्टित पविया में से जयाय िसा प प्रवार्त होना! 
का प्रस्तत रन के चेष्टा नहीं का अयया ये प्रतिध्यित' नहा हो पा।। 

(आ) उपध्ा “या से टप्र गध लक पस्ल यौन भायउता से उगर सामाजिर 
क्र त तक हहाता अमराइ से खपर काण्युजा वर जयंत थे विरस्भूठ के अनुसाजित 
डित्रण तर इतसा शाप स्तर पोयट पढे उसी बार के दिशा पा ने हुआ) 

(महन वात्स्यापत िसरा सप्त/ पष्ठ ११९) 

उवि कर यह बसताय स्यापरण की अत मूठा से यकत होता दुजं मे। ( उपा! 
हिल्ल में शबता नहा टी हातीो है ने हुआ ४ स्थान पर नेट हजा' हाना चाहिए था) 
पयाप्त राचक हे। टस जातत है कि जब तय विसी मे। बाद व झविता से गधे रा दववाआ 
वी। परम्परा म स्थान नहा ठिया और न हू। नगा यौन भावना क विप्रग मं तता अनत्तजित 
चित्रण म वसा विस्तार स्पा है पसा वि बात्म्यायन जी तथा उनर बाघला न किया 


है। 

(६) जयती रचनाजां की यारया जाजवत प्राय सभी लेसक रन टग है। 
पहर यगा मे एसी बात नहीं थ।। दस दप्टि मे हमार साहित्य न बटी प्रगति वा हे। 
(कारति चौधरी तीमरा सप्तवा पष्ठ ६५) 

चौवरीजी को शायद माटूम नहा कि पहल एसी जम्पप्ट रचनाएँ नहा लिसी 
जाती था जिनेका ययागया स्पय उसका (फविया) को वरनी पड अयधा इसे व प्रगति 
के स्थान पर दुगति ही भावता। 

खर | इस प्रकार के वक्‍त-या वी बहुत बडी सरया है जा वक्‍ताआ के बौद्धित 
एवं नतिर स्तर वे साथ साथ उनक माया चान क स्तर पर भी प्रकाण डाउते है | जिस 
प्रकार कोइ यत्रा यह वक्‍त-य हे के टुनिया मे उसकी तथा उसके जस वुछ व्य क्तिया को ही 
खापडो सयसे जबिर सुटर है वय।झ उस पर कोई बाल नही है उसी प्रकार के हास्यास्पद 
वकताय दत हुए न कविया न भी नय दान नथ सौ ठय शास्त्र एव नय शाय की प्रतिप्दा 
का लावा क्या है। पर दुमाग्य यह है कि इतक समथक जालांचका एवं मित्रा ने मी 
इ'ह रस हास्यास्पद स्थित स जदगत कराने वे स्थप्त पर हुनया के अप सब लोगा को 
नाममय घापित कर त्या है। जमी १९६३ मे प्रकाशित एक वक्‍त-थ म प्रो० कुमार 

स्तन न घापित किया है कि हिन्दी क स्व प्रतिशत पाठकों म॑ नयी फ़विता के सौदय 
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का समयन वा यूद्धि नहा है। प्रश्व हे वात) दल प्रतितत जान से लाग ह--इसकरा उत्तर 
उन्‍्होते नहा टिया पर समयना चाहिए कि टसम स्वव नय झवि एव उनके नय हालावक 
हा जात हैं। यदि टुनेया के घाटा से पूछा ताब ठा व ना बहा हा कि पाप खान 
के बाहर पहन वाठ सब लाग मूख हू कयाति व उनक श्र ते का जथ नहीं समचत। बदि 
बाकी सन। लाए मूत्र है दा झह व जपन महान काव क्या समयान क। दतनी चिन्ता क्या 
करत हैं? क्या नही व समचटार जापन म एक टूसर का रचनाए सुनकर समसकर एवं 
प्रयस्ा करके ही सतुप्ट हा रात ?ै 
(उ) जातरिर प्रवृत्तिया 

हिन्दी की दन नयी कविवाआ मे सामा बत' निम्नावित प्रवत्तिया दप्टिगाचर 
ह्वाता हैं 

(अ) घार वयदितकृता-- नया कविता' का प्रमख “ञश्य निजी मायताना 
विधारबाराया एव जनमूति का प्रकाशन करना है। वयक्तिकता का यह प्रवत्ति रीतिकाठ 
के स्वच्छ शगारी कविया एवं जायुनिक युग क छाथावादी कविया म मी विकमित हुई 
थी क्वितु उन्हनि वयक्तिक उनुमूतिया को जमिस्वजना इस प्रकार की जिसने वर्ट प्रत्यत 
पाटक व हृदय का जास्टारित रद सर जिद त कविया मे बह वात चटा मिती। 
कुठ पकिया उटाहरण करीएं तीिएं-- 





से घारण नगर के 

एक सं धरण घर म 

मेरा जम हुआ 

बचपन बात जति सामपएरप 
साधएरण जज नन्पान 
मथररण वस्तन्वास 


ग्र 
हब में एकाग्र सन 
जूट गया ग्रथां में 
सु पर क्ष ना से विलालय क्षय मिछा 
नानारख नूपा 
बह रचना भारत जूउयजी क द्वारा रचित है. हलम जाम विवापना जिया 
गया है. भावनाला व स्थान पर + जि ने ऊपना मटानता ब्य चित्रण किया हे। लाथासरण 
सान-पान दुए जा उसने पर डाला मे विखा पाला प्राप्त क+--सा ठख्य का 
लिदगन है। ! हमइजिंद साप 7 सचानमूति है। साथाय पान-पान य हो कवि ने 
एस सफटवा त्राप्त कर छ मं उस असाबारय खानन्दान मिच्ता ता न जान उसछा 
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प्रतिभा था क्या हाट हाता | मारत-सरगार और जनता को पराहिए कि बढ़े एसी मरान्‌ 
प्रतेभाजा बे जात्म वित्ञापन पर छ्यान 5। 

(जा) दुफित वत्तिया का नस्तरूप से घित्रण--जिन यूत्तिया का जहटा 7 जसामा 
जिक एवं जस्वस्थ कटयर समाय जीर साहित्य म दमन जिया जाता है उद्दा या उनार 
वर प्रस्तुत करन म नये रवि गौरव शा अनुमय यरा ह। अपनी अतप्ति बुष्ठाओआ एवं 
दमित वासताआ का प्रत्राशत वे नि सवपच रूप मे ररत है। 

मेरे मन को जधिवार/ फाठरी मे 
जपप्त आाकासा की वे वा बुरी तरह पांस रहो हे ! 
गस है हो 
पास घर आये तो 
दिन भर या था जिया मचल मचल 7ये। 
“+लनतउुमार परापाणा 
श्स प्रवार औमती हक़न्ताया माथर न सहाग वटा मे जा पर सपा 
फ्िखाइ ह वह भी द्वप्ट्ब्य ह-- 
चजी आईइ बेला सुहागिन पायलरू पहने 
बाणबिद्ध हरिण। सी 
बाहो में लियट जाने क। 
उलसने क लिपट जाने क 
मात; का लडी समान ४ 


यहा क्वियित्री न सुहगिन की अनमूति की तुलना बाणविद्ध हरिणा सकी है 
जा पाठक के मन भ क्झणा हा उत्पन्र कर सकती है उल्लास नहीं जबकि क्वयित्ी का 
रक्ष्य यहाँ सुहागिन के उल्गस को -यक्‍त करना था। हाँ पुरर्पा द्रय को बाण बी उपमा 
देवर ववयिनी न जपती ज टाटता वा परिचय जयःय दिया है। 

अस्तु रस सम्बंध म अधिक कहना जनावश्यय है! जहाँ 7ज्जा की साकार 
मूतिया अपनी वासताओं को ”स नलज्जता के साथ “यक्षत वर सकती है वहाँ पुरप वग 
के कामामाद की अभिव्यवित का ता पहना ही क्या । 

(३) निरायाबदिता--नये काव का न तो अतीत सं ही प्ररणा मिस्तां है 
भौर न ही वह भपिष्य के जाशा-जाकाक्षालरा स उस्वित है। उसका तप्टि केवठ 
बतमान तक सा।मत ह अत एस सस्थति से उतका क्षणवाली निराशावाट। जौर विनाया 
त्मक प्रवत्तिया म लान हा जाना स्वामाविक्त है। एसक। स्थति उस य उस वी भाति 
है पिस यह विश्वास हा।क जग क्षण प्रयय हातवार। है जत व दतमान लण मे ही सब 
कुछ प्राप्त कर एना चाहत *-- 

अजा हम >त जत त को भूल 
जे जाज का अपना रग रम के 7तरका छू ले। 
छल इसा क्षण 
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कर्या कल के वे नहों रहे, 
क्याक्ति कल हमे नो नहों रहेंगे। 
--मुंगाराक्षस 
(ई) बोद्धिक्ता एव त्ुष्ृता--नय कवि जनुमूतिया ने प्रेरित हाकर काव्य- 
रबना कम करत है जपन भस्तिष्क का कुरद-कुरदकर ८सम स कविता का बाहर खोच 
लाब का प्रयास अधिक करा हैं। वस्तुत' उसम रागात्मक्तता की जपक्षा विचारात्मक्ता, 
अपितु अम्पप्ट विचारात्मकता अधिक हाती है। नयो कविता क जनुयायिया का दावा है 
कि वौद्धिकना भ भी एक रस हाता है वौद्धिक यूग मे बौद्धिक्ता को अधिक जावश्यक््ता 
है। वोद्धिकता स पाठक का हृदय आप्लावित नही हा सकता ”स तथ्य का वे कवि भी 
श्मानदारां स स्वीक्षार रत है, बिन्‍तु साथ ही उनका कहना है कि कविता का उद्दे य हो 
भम्तिष्क का कुरेदना हू। निम्सदेह नथी कविता इस उदय की पूलि करन मे पूणत 
समय है। कुछ पक्तियाँ हचिए --- 
क्षतरग क्लो इन घडियो पर छत्या डाल दू। 
अपने व्यक्तित्व को एक परिचित साथे में ट/लछ दू 
निजा जो कुछ है अस्वीशृत कर दू 
सयोधना के संग के उप्महत ऋर दू। 
आत्मा को न मानू 
तुम्ह न पहचानू 
तुम्ह*री त्वदायता को स्थिर यूत्य म॑ उछाछू दू 
तनी 
हवा 
जायद त्तनी, ॥ 


-राजद्रक्शोर 
य पक्तिया जपनी अस्पष्टवा के कारण पाठक क मस्तिप्क का उतझान मे पूणत 
समथ हैं अतः इनकी उत्हृष्टता असदिग्घ है। 
(उ) भदेख का चित्रण--नव कदिया ने अपनी अस्वस्थ सौन्‍्टय चतना एव 
विहक्ृवत रुचि व कारण छुरूप असुन्दर एवं भद्द ट'या का ना चित्रण रचिपूवक किया है, 


यमा-- घर 
सूज सिचित सत्तिका क कत्त से 


तान दाया पर खड़। नेतप्राव 


घयघन गदहा। 
कल, हा +>नतय 
छगना है बहों काई दार नहों, न्‍ 
आज का मनुष्य 
गन से घक्क देकर निकाला हुआ---ऋषिएत्न 
“गाज दबियार' 


१ नयी झदिता और मूल्याक्‍न सुरेश चाड सरल १० श्ष८ट रद्णव 
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मुहबत एक गिरे हुए गन क॑ बच्चे सी होतो है। 
चाहत वह, मजमूरी हो रुक्ती है, 
जिसे सरोज रास कर थूक ने सके। 
-+मुद्ाराक्षस' 
बस्तुत यह प्रवत्ति अग्रजी की आधुनिया क्विताआ मे भी मिलती है जिसका 
प्रधानुकरण करने का भ्रयास क्या गया है। वी० पी० बागची न अग्रजी कविता वी इस 
प्राधुनिक प्रवत्ति के सम्बंध मं जो वुछ कहा है वह इन कविया पर भी लागू हाता है-- 
बरगद ॥200९4 ए०टाड 9५ ९ घवणच्छगा: एड 40 5९९), छटयप्राज गो फ़ॉब८८४ छरीटा८ट ५० 
४०प्र१ १0: 8६6 ०ए<८ल्वे 40 दा गा चाह फरपली। ५९ एच्टवे 00 <णाञ्पंच 
(70/ «7१ एड, ' (आधुनिक कविया ने हम उन स्थाना मं मी सौदय खाजने वी 
शिक्षा दी है जहा सामायत सौन्टय की जाशा नही की जाती यहाँ तक कि भद जौर 
भद्दे समसे जानंवाल विपया मे मी) ॥ 

(ऊ) साधारण विषयो का चयन--नतय कवि के पास कहने कब ल्ए कोई बडी 
बात या कई विशेष विषय नहीं हं। अपन जास-पास की साधारण वस्तुआं--जसे 
चूडी का टुकडा चाय की प्यालिया वाटा का चप्पल साइक्लि फ्रच रूदर कुत्ता वटिंग 
रूम हाटल दाल तट नान रकडी आदि--को लकर इधर उधर की कुछ कह रेता है 
वही उनके +ए कविता वन जाती है-- 

बढ कर ब्लेड से नाखून फार्टे 
बरी हुई दाढी में जालो के ब/घ को 
जाली जगह छाटें, 
सर खुजलरू/यें जम्हुआयें 
फभो घूप से आयें 
कभो छाह मे जायें। 
--संर्वेश्वरदयाल सक्सेना 
दिन मर गया है; मै भ। मर यया हूं 
हांग और हल्दी से वासित मेरी बोवी मगर अभी जिदा है 
और उसके पेट मे कुछ जोर न; जिंदगी है, 
मेरा कोट फटा है उछने हो सिया है। 
+न्‍जनात कुमार पापाणा 
यरि इस अक्ार वी उक्तिया को ववितिर कानामलिया जा सकता है दा निस्सदह 
हर एक “पकिति का फवि जहा जा सकता है। यटि जिसा घर के कान भ या किसी गली के 
बाउ कोइ टप रिकाइर एगा टिया छाय ता एसी हजारा कविताए राज तयार हा सकती है। 
बच्चा का रक कापिया म या हमारी राजाना का डायरिया म भी एस। उक्तियाँ मिल 





१२ नया कबिदा और उप्तका मूल्यारुन सुरेशचरद्ग सहल, पु० १५९ १६०। 
३ बहा, प० १६१॥ 
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पगी। यही कारण है वि एक दिन यह मी रहस्य खुला कि नयी कविता बी मरपुर 
ल्‍ग क्रनंवाली कइ सदस्याजा ने स्वव नया कविता फखिकर कापिया मर डाली थो। 
गत सप्तक ५० ६४) हमारा विचार है कि ऐसी प्थिति म॒ जब कविता का अकाद 
दा ग्हंगा तथा कविया वी संख्या उतनी ही बताई जा सकंगी, जितनी कि दुनिया की 
न-मख्या है। पा 
(ए) “पग्य एव क्टूविंत--्विया न क्हीन्‍क्ही आधुनिक जीवन क विभिन 
क्षा पर ध्यग्य करन का प्रयास क्या है. किन्तु व्यम्य क 7िए जिस मानसिक्र सतुरन की 
पशा है उसका प्राय नय कविया मे अमाव हू इसस उनकी उक्तिया सफ़र व्यग्य बनने 
; स्थान पर प्रभाव पूय कटूक्तियाँ वन जाती है बया-- 
'साप तुम सन्य तो हुए नहीं, न होगे, 
तगर मे. वसना भी तुम्हे नहीं जय 
$. >> > 
फिर कते सोखा डसना, 
विप.. कहाँ. पार 
+जवेय 
यहा कवि मानकर चर ता है कि आपुनिक सम्बता साप स नी जथिक विपली 
है साप ता बचारा (नर्दोप प्राणा था--फिर उसने डसना जहा से मात स्यारे कहा 
ऐमा ता नही है है वह नगर म रहा हा । पर कवि की इस भावना व साथ सामाय पाठक 
वा तादारस्य स्थापित नहीं हाता लव इससे जअपलित व्यम्यामरता का जनाव हू। 

(ए) असम्बद्ध प्रत्दाय--क्रायदीय चिकिसा प्रणारा म रागी व द्वारा निद्धित या 
जनिद्वित जवस्था के बह गय जसम्बड उलगारा का जब्ययन करे उसकी ऊुठाा का पता 
छगाया जाता है तथा श्स पद्धति का उमुझत साहच्य (7०८ १४४०८३४७००) 
बी पद्धति रहते हैं। नया कविता से जी दस पद्धति का उप्याय करत हुए असम्बद्ध प्र गप 
प्रस्तुत किए गए हू संधा-7 

आह सार रात 
चाय रख दो ऊत्मजा पर 
मा निशा सवनूताना तस्पा जागति सयमो 
ई ई*बर, उ उल्लू 
चल हद बता 
+-गधासान्त भारती 
(आ) ?ाल€गत ध्रबत्तियाँ--तय रुविया न नूदन प्रयागा बा जपना >य मानत 
हुए उपना कविता मे नये विस्दा, सय प्रताका लय उउमाला मुक्त छठा और नया एब्टाव 
बडा का प्रयाग किया है। परपरायत प्रवाजा एवं उपमाना रू स्थान पर उ हान आधुनिक 
युप के उपकरण६--विवपत बच्ानिक साधथना--ही प्रशिप्या का प्रयास किया है। 
+ म्रहाँ पुछ उदाहरण प्रस्तुठ हैं--- 
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१ नय प्रतात --प्यार का बल्ब पयूज हा गया। 
२ नये उपजान--आपरेशन थिपेदर सा 
जा हर पराम बरत हुए भा चुप है। 
या --बिजली के स्टाद सी जा एय्लम सुस हो जाता है। 
३ नये विमस्ब --वकाठरी म हीप की छौ सवती ०डा जपरा 
बिछी परा मे नमी “या दद वी रंसा। 
४ नये शाट--(१) बाल घाऊ वे हाब्ट मठियाला फफूड लड़ाई 
दुघार भमुनगा जअदग बिटिया ठहराव जआाहि। 
(ख) विदगों हाब्द प्रूसड् टाउन डाउन क्यूब, आडो 
ग्राफ, नासिसस लाआकून फानिक्स आदि। 
(ग) अप्रचलित शब्दों का प्रयोग--निर्व्यास्या विश्ववत 
अस्मिता ईप्सा विसक्न समयाय विकारित इयत्ता 
विपर्यास पारसिता आहि। 


इन कविया की शिल्पविधि और ली म जनक महत्त्वपूण दाप है जिनकी विस्तृत 
चचा डा० कलांश वाजपयी न अपन शोध प्रवध म का है यहां उनका सकेत मात्र क्या 
जाता है-- 
१ नवीबता के नाम पर अकाब्यात्मक तत्वां को स्थान देना। 
२ नवीनता क॑ अत्यधिक आग्रह के कारण बढगी उपमाआ अनगढ़ शब्दो, 
जसंबद्ध पदो और अनुपयुकत विशपणा का प्रयोग करता जस-- 
(क) मस्तक इतना खाली-सारी 
छगता जसे कोइ सडा हुआ नेरियद्र। 
++घमबीर माग्ती 
(एस) एक दिन होगी प्रत्य भी 
मत रहंगी यापडी। 
-+भवानीभ्रसाद मिश्र 
(ग) तू उमड़ बढ वक्त मं अपन गगन को घरे। 
+-+ऊँवरनारायण 
यहा तीना उदाहरण कमर वंढगी उपमा एवं अनुपयुकत शाठा क॑ प्रयाग को 
प्रस्तुत ब*रत हैँ। 
३ विषय वस्तु मे श्खला है एवं रागात्मक सामजम्य का अमाव) 
४ क्लिप्द एवं जप्रचतित टाब्टा का प्रयोग 
५ अशोमन उस्परेक्षाओ का प्रयाग। 
६ क्यानपटा और विश्षणा का मनमाता प्रयोग । 


नीति ओञ+त 


है जाधुनिक् हिंदो कविता में शिल्प डा० क्लाएा बोजपेयो, प० ३०५ ३११॥ 
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७ जइलाज़ एवं अम्चिकर दृश्या का अजन। 
८ कविता के नाम पर क्ही-बहा शब्टा की खिलवाड करता, यथा--- 
एकक चचक 
एक +-वियोगर-कर्वि 
एक+वियाग +तीन «कविता 
वस्तुत हमार काव्य रास्‍्त्र मे झाव्यगत दोपा के जितन भेद बताय गय हैं, उन सभी 
के मुदर एवं उपयुक्त उदाहरण नयी कविता म मिल जात है, जब जावश्यव॒ता कबलू 
इम बात की है कि एक ऐसा नया सौन्दय शास्त्र तयार किया जाय जिससे सभी दोपा को 
गुण सिद्ध किया जा सन, सामाग्य स नय कवि, कवि हाने के साथ साथ व्याख्याता एव 
आलाचक भी है तथा इस जावश्यक्ता की पूर्ति म मी पूरा शक्ति स ूग हुए है, जत जाशा 
की जा सकती है कि' भविष्य में ये दोप काव्य के गुण जान लिय जायगे। 
उपलप्पियाँ जौर अभ।व--अपने बीस-वाईस वप क॑ जावन मे इस जतिययाथ 
बाली हिंदी कविता म हम क्या दिया है, यदि इसका विश्ल्पण किया जाय ता दा बातें 
स्पप्ट रूप स कह जा सकती हैं एक ता इसने कविता आर जक्विता के अन्तर को इतना 
कम कर दिया है कि जब हर व्यवित कवि होन का गौरव भाप्त कर सकता है। दूसरे, 
अब हिन्दी के साहित्यकार भी कह सकते है कि आधुनिकता म व यूरोप की क्सी भी बारा 
स पीछे नही है उनका भी दप्टिकोण आधुनिक्तम या नवीनतम है। पर इस कविता का 
दुमाग्य यही है कि जमी तक हिंदी मे ऐसे पाठक उत्पन उहा हुए जो कि इसका आस्वादन 
प्राप्त कर सकें । जमा कि पीछे कहा गया है एक नए आलाचक ने बताया है कि हिन्दी के 
नज्ब प्रतिशत पाठका से नयी कविता को समझने वी दप्टि एवं बुद्धि नही है। हिन्दी के 
पाका मे एकाएक बुद्धि का यह अकाल कस भा गया सका स्पप्ट उत्तर तो जाज तक 
किसी भी लय कवि या नये जाछाचक ने नहा लिया पर सामायत यह कह दिया जाता है 
कि नयी कविता के लिए जावुनिक' बाघ (१०८८7 $070॥0५) चाहिए। यह आधु 
निक बोध क्‍या है ? तथा नेय क्वियां को ही यह पाध कहा से प्राप्त हो गया तथा मारत 
की नेप जनता उस बोघ से वचित क्‍या हं---इसवा रहस्य जमी तक उदघाटित नहीं 
हुआ। सामायत लंग्रजी की जावुनिक कविता क॑ जष्ययन अस्तित्ववारी दशन फ्रायड- 
बादी मनावितान क॑ प्रभाव स रूचि का---या काव्य रूचि का--इतना विद्धत हो जाना कि 
बह यौनन्वासनाआ के नब्त चित्रण कुझाआ की अभिव्यक्ति निराशा एवं घून्यता की 
अनुमूति एव अरती 7 अस्व॒स्थ एवं मा टद्या स ही रुचि लन लग जाय इसी का आध- 
लिंक बोध कहत हू। वीरयल विनाद' म एक किस्सा है कि एक वार वार्वल ने शत 
रखी थी कि जो अपनी नाक कटायगा उस ही स्वग दिखाइ दगा कुछ ऐसी ही शन नयी 
ऋबिता के जआास्वादन का भी है। 
पर हम यहाँ इस तथ्य का न भूटना चाहिय कि जिस 'भावुनिक बाघ पर हम 
इतवां गव कर रहे हूं वह पश्चिम के एक वय विद्यय का निरायावादिता एव क्षयांमुखता 
को दंत है। पश्चिम के समाज तास्त्र एवं सौन्दय शास्त्र क' विद्यना ने इस एक स्वर से 
सम्यता एवं सम्दति का पतनामुखता एवं कामरामुखता का रक्षण मानता है। नय वाय 
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मे घोर व्यवितवाद निरागावात भागयाद एबं उ ठसटतावाट य। जसी अभिव्यवित हुई 
ह वह न प्रतिमा क॒ वशििप्टय वी सूचर है न बला क साटट्य वी जार नहीं समाज हित 
बकी। उसका कध्य छिउला ह जार कथन विधि जस्पप्ट मारी एव कटा यूय है। दइसारिए 
प्रद्धद्ध जमन समाज श्ञास्त्री आस्वाल्ड स्पगार न अपनी विश्व विरयात कृति ए]6 
90८८७॥८ ० ५५८ ८(परश्िचिम का पतन) म जाधुनित कटा की रग्णावस्था एवं क्वासा मा 
प्रवत्तिया का विश्लेषण करते टुए जाज की कयावाजा का फ्रथ जौर मक्‍वारा तथा 
जांज क॑ कलाकारों का वप्रफ़ताठप5 (०0905 जौर ए०5/ ००४७5 की 
सना टी है।' इसी प्रकार सी० डी० लछविस न जा स्वय जप्र्ज। क जाधनिक कविया एव 
आलांचवा म महत््यवूण स्थान रसत ह उन तथ्या या वियय्न एवं स्पथ्टीफरण क्या है 
जिनके कारण नय कविया की कविताए सामाजिक 7 द्वारा आटा नहा हा सका। उनके 
विचार स॑ अग्रजा की जावनिक जविता से विशायत पिम्ममादिया के। जर्यिता मे य दाप 
हैं'--(१) आपनिक यग परिवतनरा।ट ह जन आावनित गिम्प्रा का प्रभाव भी क्षण 
मंगुर है। (२) नये जिम्य एवं एपमान रागरा'मक सपरा स राय होने व बारण काया 
त्मव प्रभाव उत्पन करन मे जसक्ा मिद्द हात ह। [_) नया कवि परवरागत शाशिया 
या एकाएक तिरस्फार फरके एकसान दिम्य सिद्धात का है। जवानुत्रायी हा गया है। 
(४) जिन विम्वा का नया कवि प्रयाग करता ह वे जन सामाय वी उरपना स वटुत दूर के 
हात है। (५) नय कविया क विम्ब विसा एक अनमति एवं भावना म अनुस्यूत न हाने के' 
पारण का” स्पप्ट ध्यवस्थित एव सुममावित प्रमाव उत्पन नह करत। (६) नय कविया 
ल पिपय का सवधा गाण कर लिया है। दस प्रकार नया ऊयिता पाठया के रिए अस्पष्ड 
अमवद्य एप प्रभाव भय हो एैया 7 । जत क्विया या जयना जटिया एवं जयूणता के दिए 
पाठक या हाथ ना बसा हा ह जमा कि एर जठुध्रर बारीगर वा अपन जौजारा मं 
मीनम्र निकाजा। डे 
बहि वाघनित्र ऊबि ने उपयक्स ठापा या दूर नशे जिया ता पतमानत समाज में 
उसया क्‍या | वि ह जायगा टसका व पना करा हए हविस गहहय ने डिसा है-+ 
(0 ॥९. (शाण्देा [०९ ) इणाच६८ वा ४९ ३४ पतला 5णा0. ९०४०९४७६ 
25 8 राह ७ ६॥)..६९ 3ऐण णतपाद्भाट] 9पृञ्तवाण७ $)) 9 ० फ्रए्णु/ 
कैग्याहय $ 70 गते हु फृषफ जाते चल [6३३ गा एक. ॥ स्वपे बाप 
ऊाप सिपैला था 3५५. ग्राधारदी,ा[, एप ६ कत्व्ापा। 6। ३ भर गा योएएं 
6 ॥25 श० छा 2 
पाल टढ़ (नया यरवि) आयानक “लिंग मं व एस हहाता। मूस का मांवि 
हा ज्ादित गे पकता है जिम 75 पल्यूयक पत्म तर 707 जाता है। तथा जा स्वय जीवन से 
दूर रहकर दूसरा का रे तावापया व नझट एप्रदा हआ जपतन लिमाग मे चर वाटते 
व फल्लएार ० १४७७. 0 5%वाव $8]०१8 + 4999 ए 299 
2२ वक्त | «पट फजट्ठ८ (. 9 [७७ 4 03 
3. युद्ढ ए-८ए०८ [#ण्डरू (.. 09 [८७७ 2? ॥0 
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हुए टूटे-फूट बिम्दा को टिये, जरत जायस बात वरला हुआ सराय जौर पटाहपप के 
भरा और चक्कर बाटता रहता है। 
उपयुवत सनी बात हिल्‍क ने। नेयी कविता एवं उसके रचयिताओं पर नी लायू 
हैठा हैं। आचाय नरहूदुल्‍ारं बाजपई डा» नगाद डा० रामविलास टार्मा शिवदान 
मिह प्रमृति जाशोचया न नयी कविता का सूहम विश्टेषण प्रस्तुत करत हुए इसकी विभिन्न 
ब्रुदिया एवं न्यूनताआ पर प्रकाण डाटा है। जाचाय वाजपर्यी न स्पष्ट किया दे कि इनम 
अनक रचनाएं भोडे व्यग्य की सप्टि करता है उतम अय-परम्परा का निवाह नही हाला, 
पूरा रचना पढ़ लग पर भी मावावविति का बांध नहा होता तथा इसकी विपस-वस्तु भी 
सामाजिक नतिक एवं चारित्रिक दृष्टि स अच्छा प्रभाव उत्पन्न नहा +रता। साथ ही 
इसम जीवन क॑ प्रति विसा रचनात्मक दृष्टि क्मष्यता और जियाी “पर का मो जमाव 
है। ढा० नगद्ध न नयी कविता को दुरूहता का विश्ल्पंण करत हुए इसक पाँच कारण 
बताय हैं--(१) भाव तत्त्व और वाव्यानुमूति के बीच रागात्मक के स्थान पर वुद्धिगत 
सम्बंध होता। (२) साधारणाकरण का त्याग॥ (३) उपचेदल मत के अनुमव-खण्डा 
का यथावत्‌ चित्रण। (४) भाषा का एकान्‍्त एवं जनगर प्रयाग | (५) नूतनता का सब 
शाही माहू। नय कवि आछाचका कौ आलोचनाओं स ढाम उठान क॑ स्थान पर व क्सि 
प्रकार प्रत्यारोप करत हैं इस प्रवत्ति पर व्यग्यात्मक "टी म विचार करत हुए डा० राम 
विश्त झ्म्रा से लिखा है-- किसी शस्‍स्त्रीथ जालाजक का वया मजाल कि प्रयागवाद/ 
कविताओं की निष्पक्ष समीक्षा करके भी पूर्वाप्रही कहलान से बच सके । जहाँ विसी आला 
चक ने नया कविता क सिलध्िल म॑ रस वी चर्चा को कि नय कवि दल-बल सहित अपने- 
अपने वक्तव्य और परिमाषाआ। के अस्त्र लेकर उसके सामने खड हो जाएँगे। तब जालो- 
चक क सामने दा हो रास्ते रह जात है या तो चह शास्त्र और कविता दोन। को लेकर 
वहाँ से मांग खड़ा हो जहाँ सफ-ममत्र पाठक एव श्रोत्रा हा या नय कविया के अथहीन 
वक्तव्या पर मुग्य होकर बहने 7ग-- मनुष्य को विम्बा के सहारे जीना चाहिए 
अयोगवाद, एक नया सौन्दय भास्त्र लेकर जाया है। (समालांचक अगस्त १९५९ )। 
दसी प्रकार टिवदानसिह चौहरन से भी इन कबिया को विभिन प्रचारात्मक 
प्रवत्तिय' के सम्बंध स निर्भकवापूबक कहा है---प्रयोगवाली कृवि अभिजात वग बे 
उन अल्पसख्यक पाठका तक ही अपनी कविता को प्रपित करत है जा एक ओर तो 
अपने उपजीरव। और निठल्ल जीवन क कारण भावना से उच्छद्धल और दायित्वहीन हैं, 
दूसरी आर वतमान पूजीवादी समाज के अन्तत हास की आाद्यका से सभस्त जौर उदश्रान्त 
भी हैं। इन कवियों वे अहद्वर को आत्माहन देने और साधारण पाठका कौ सहज 
मानवीय भावनाजा लौर वस्व-वाघ री ऊुंठित करन के लिए प्रयाग क वकील आलोचका 
सपादका और अध्यापका का एक मिरोह पदा हाता जा रहा है जा उक्तिवजित्य "ब्द 
अयन ध्वनि जिंत्रे टेक्निकल स्तर तक ही प्रयोगवारी कविता क विवचन का सीमित 
रखकर साभाय वाठकी मे एक विगेष प्रकार क। हैँ।त ऋवना पटा करन की उद्धत चप्टा 
करत हैं। उनके तरकी का सार यह है--- तुम्ह (सामवारणतया बबुद्ध पाठका का) ये 
पयोगवादी कविताएं पस द नहा हैं। तुम्ह य दुरूह लगती है २ उनगलू प्रत्मप 
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बहते हो ? तो तुम निश्चय ही रूदिपथी हा समय से पिछडे हुए हा तुम्हारी रचि झा आधु 
निक सस्कार नही हुआ तुम मतवाटी पूवग्रहा स ग्रस्त हा! (काब्य घारा प० १९ 
२०६ 3) 
बस्तुत इस प्रकार के तर्का से अपन युग मे पराठका एबं जआाशाचया का मुह उत्ते 
क्या जा सकता है पिन्‍्तु उनकी मायता एव प्रणसा ता तभी प्राप्त हो सतत है जबकि 
मानवीय भावनाआ को जादोलित +रनवाठी सच्ची उविताएँ खा जायें; हम यह 
समथ लेना चाहिए कि आधनिक्तम या नवीनतम वा अथ सर्वोत्तम नहा है. उटाहरण 
के लिए नवीन गाध स ऐस परमाणुजा एव दीमारिया वा भी पता चला है कि जिह जाघु- 
निक्‍सम कहा जा सकता है दितु केवल इसी विशपता के कारण हम उ'ह अपनाने क लिए 
तथार नहागे। पश्ष्विम की जाधुनिक सम्यता अपनी कोख स नय-तय वचानिक जाविष्ारा 
के साथ साथ एमी प्रवत्तियां को मी जम दे रही है जा अस्वस्थ जनतिक एवं मानव घाती 
है। अत पश्चिम की प्रत्येशः जाधनिक प्रवत्ति का अवानुकरण करना बंवल प्रतिमाधूय 
लक” चिया एवं बौद्धिक दुलामो का ही। काम है। समयटार व्यक्ति चाहे वह विसी भी क्षत 
का क्या न हो पूव और पश्चिम प्राचीन और नवीन वी देन म स बंवरू उतना हैं। स्वीउार 
करता हे जितना कि उपयोगी स्वस्थ शुम और सुर हो हाप का वह ठवकरा देता है। 
साहित्य और कटा के क्षेत्र म इसी दप्टिकोण की आवश्यकता है । 
विभिन जालोचका क॑ प्रभाव से जब नये कवियों म बुछ टांग जपनी न्यूनताओं 
एव त्रुटिया को समझने ल्‍्म गय है। श्री प्रयागनारायण तितराठी न तीसर सप्तकक मं 
इस स्थिति का परिचय देत हुए ईमानदारी के साथ स्वीकार क्या है-- मुझे उगता है कि 
नयी कर्षिता के नाम पर जाज जो कुछ रखा जा रहा है उसके अन्तग्रत बहुत कुछ (मेरी 
अपनी कविताएं भी) महज़ वक्‍्वास है। पक्तिया को छाटी बडी कर देना "ब्दो को ताड 
मराड देना कोशन डा उवितिचिह आंर कोप्ठका को निरथक् ढग से बढा देना, 
भनेजाने तार पर लय को बदल दना बिना जात्मसात विए हुए नयो उपमा उत्प्रलाओ 
या विग्वां का परतान पाठका के सम्मस्र टकेठ दना--य तथा इसी प्रकार के जनक दोप 
आज वी जनक क्विताआ मे दिखाई देते है।. नयी कविता म मुय्े एक और भी भ्रान्ति 
दिखाई द रही है। नय और यथाथ के चित्र० के नाम पर इस प्रकार की पक्तियाँ 
लिसी जा रही है (जा) न ता ढमारे सम्मख कोई प्रमावशाली बिम्ब ही उपस्थित 
करती हु और न जाज के जीवन-ययाथ के प्रति काई राग्रात्मक उत्तजना है| उत्पन 
करता हैं। 
[तीसरा सप्ठक पृ० २४) 
श्री प्रयागनारायण जियाठी तीसर सप्तक् के शीवस्थ कवि हू जत उनका 
यह बवतव्य पर्याप्त महन्वयूण है। यति जय कपि म॑। जात्मनिरीक्षण की इसी प्रवत्ति का 
परिचय दत हुए अपनी भरटिया को दूर करन का प्रवास कर॒ व नयी कविता नहीं कवछ 
कबिता' ल्खिने की चंष्टा करें तवा पश्चिम के जवानकरण क स्थान पर निजी अनुमूतिया 
पर वि"्दास करें ता जव“य ही तयाक्थित नया कविता! स ची। कविता का रुप प्राप्त 
त_ सकती है जयथा यहाँ मी कविता की स्थिति बही हा जायगी जा उसकी इग्लण्ड 


